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چکیده:

بی شك وجود موزه  به عنوان یك نهاد فرهنگی در اجتماع بسیار ضروری است فرهنگ هر جامعه یك مفهوم كلی است و تمامی ارزش‌ها و یافته‌های معنوی مردمان آن جامعه را در بر می‌گیرد.
 پس فرهنگ. میراث هر قومی است كه از پیشینیان بر گرفته شده و در آن تغییراتی داده شده و به نسل‌های بعد انتقال یافته است. فرهنگها و تمدن‌ها مانند انسان سه مرحله تكامل دارند:
 زاده می‌شوند، كودكی و نوجوانی دارند. كمال می‌یابند و به پیری می‌رسند و بالاخره از میان می‌روند. خاصیت فرهنگها و تمدن‌های پویا و لازم می‌بیند از فرهنگهای دیگر می‌گیرد و آنچه را زائد می‌داند فرو می‌نهد و دور می‌ریزد.
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[bookmark: _Toc475173987]مقدمه:
وجه تسمیه وپیشینه تاریخی موزه 
ایکوم شورای بین المللی موزه وابسته به سازمان فرهنگی ، علمی و تربیتی سازمان ملل متحد یونسکودربند4و3 اساسنامه خودکه جامعترین تعریف موزه است ، چنین میگوید:«موزه موسسه ای است دائمی و بدون هدف مادی که درهای آن به روی همگان گشوده است ودرخدمت جامعه وپیشرفت آن فعالیت می کند. هدف موزه ها تحقیق درآثاروشواهد برجای مانده انسان و محیط زیست او، گردآوری ، حفظ وبهره وری معنوی وایجادارتباط بین این آثار، بویژه به نمایش گذاردن آنها به منظور بررسی وبهره وری معنوی است.» [footnoteRef:1] [1:  - نفیسی- نوشین دخت- موزه داری- سازمان مطالعه وتدوین کتب علوم انسانی دانشگاهها (سمت)- تهران 1380 – ص 3 وص 4
] 

علاوه براین ایکوم موارد مشروحه زیررانیزمشمول تعریف یادشده تشخیص میدهد:
1-موسسات حفظ ونگهداری وتالارهای نمایشی که پیوسته به وسیله کتابخانه ها ومراکز بایگانی نگاهداری وتأمین می شوند.
2-اماکن وآثارباستانی ، طبیعی، مردم شناسی وتاریخی ای که بعلت فعالیت درزمینه های گردآوری ،حفظ ونگهداری ونمایش آثارباستانی دارای اهمیت میباشند.   
3-موسساتی ازقبیل باغهای حیوان شناسی وگیاه شناسی ونمایشگاه جانوران زمینی وموجودات آبزی و.... که نمایشگرنمونه های موجودات زنده میباشند.
4- ذخایرطبیعی.
5- مراکزعلمی ونمایشگاههای فضایی.

[bookmark: _Toc475173988]1-1 طرح موضوع:

هدف اولیه از پیدایش موزه‌ها به مفهوم نوین و به روش شناخته شده امروزی ایجاد مكانهایی برای نگهداری اموال شخصی و یا ثروتهای صرفاً ملی بوده است.
 اشتیاق به گردآوری اشیاء زیبا، گرانبها و كمیاب و یا صرفاً غریب امری است كه ریشه در نهاد و  سرشت آدمی داشته و دارد. همه تمدن‌ها از ابتدایی ترین‌ تا پیشرفته‌ترین‌ آنها در تمایل به گردآوری اشتراك داشته‌اند. از ارضای بنیادی غریزی گردآوری در طی زمان به استفاده از مجموعه آثار در جهت برآوردن نیازها به مطالعه می‌رسیم.
 موزه‌ها به عنوان مؤسساتی در جوامع نوین وظیفه دارند اشیائی را كه به لحاظ ارزش فرهنگی‌شان گرامی داشته می‌شوند را نگهداری نموده و تا سر حد امكان از ویرانی و زوال مصون بدارند و در قال این‌گونه اشیاء همان نقشی را بر عهده دارند كه كتابخانه‌ها در برابر كتب و بایگانی‌ها در قبال اسناد رسمی ایفا می‌كنند. جوامع این اشیاء را نه به انگیزه احتكار بلكه به منظور بهره‌گیری از آنها محفوظ می‌دارند.
 موزه‌ها به وجهی سازمان یافته‌اند كه از گنجینه‌هایشان در جهت اهداف فرهنگی استفاده شود. به دیگر سخن موزه‌ها از خلال ارزشهایی كه آنها را فرا می‌گیرند و به صور مرتبی بیان می‌دارند منظری عینی از جهان سه بعدی را در ذهن بازدیدكنندگان خود متبادر می‌سازند و به‌ آنان امكان می‌دهند كه روح نافذ خویش را در مورد میراث خود بكار بسته و از این راه به كنجكاوی خود میدان عمل دهند

 هدف نمایش:

 ایجاد تسهیل تماس مستقیم بین فرد و شیء است، خواه فرد یك كودك دبستانی باشد یا یك بزرگسال و خواه شیء نمونه‌ای متعلق به 
 علوم طبیعی و یا یك متنوع عرضه شده در تالار تاریخچه علوم و فنون باشد و یا یك اثر هنری، لذا باید در نظر داشت كه: 
  * اولا: موزه وسیله نمایش اشیاء است، نه اشیاء وسیله نمایش موزه.
 * ثانیاً : آنچه مسلم است موزه تنها وسیلة ارتباط عینی نیست، بلكه هدف اساسی آن القاء تأثیر فرهنگی و هنری و ایجاد رابطه بصری از طریق برخورد مستقیم با اشیائ دوبعدی به صورت رویارویی یك جهت با اشیاء سه بعدی از راه برخورد چند جهت است.

[bookmark: _Toc475173989]2-1- بیان مسئله:












[bookmark: _Toc475173990]1-3-  اهداف پژوهش:
1-تامین مکانی شایسته برای به نمایش گذاشتن اثار گرنبهای استان قم
2-ایجاد محیطی آموزشی برای جوانان و هنر جویان مشتاق به صنعت ورش
3-تحکیم روابط دوستی با اقوام خارجی
4-آشنایی عموم مردم با مظاهر و فرهنگ و تمدن این استان
5-ایجاد شغل و گسترش روزافزون وضعیت اقتصادی افراد بومی منطقه

[bookmark: _Toc475173991]1-4- سوالات و فرضیه ها:
1-این پروژه به چه میزان بر اشتغالزایی و درآمدزایی بومیان موثر است؟
2-طراحی این پروژه به چه میزان در افزایش گردشگر در این شهرستان موثر است؟
3- ساخت موزه در استان قم سبب افزایش گردشگر در این شهرستان می گردد؟


[bookmark: _Toc475173992]5-1-  ضرورت اجرا:
علی رغم کیفیت بسیار بالای فرش قم آنگونه که باید و شاید نام فرش قم برای عموم مردم معرفی نشده است. موزه فرش قم می تواند ویترینی باشد برای ارائه و شناساندن بهتر آن و ارتقای کیفیت فرش قم. 












[bookmark: _Toc475173993]1-6- تعاریف و واژه ها:
تعریف لغوی موزه:
این واژه كه زبان لاتین و از كلمه موزن بوده و به معنی مجلس فرشتگان الهام‌فصل، مشتق شده است، توسط "گیوم"  و در واژه‌نامه‌اش به نام، فرهنگ یونانی لاتین، به عنوان مكانی وقف شده به فرشتگان الهام‌فصل و مطالعه كه در آن آدمی به مقوله‌های اصیل می‌پردازد تعریف گشته است.
 تعریف موزه از فرهنگ لغت عمید: مجموعه اثار باستانی، عمارتی
 كه آثار باستانی در آنجا نگهداری یا به معرض نمایش گذارده می‌شود. در یونان قدیم نام محلی بوده كه در آنجا به مطالعه صنایع و علوم می‌پرداختند و نیز نام تپه‌ای بوده در آتن كه در انجا عبادتگاه و محل مخصوصی برای چندین تن از خدایتان خود ساخته بودند.
 مبدأ اسم موزه در یونان قدیم از روی معبدی كه به میوزها مختص بود، بوجود آمده است و میوزها عبارت از دختران ژوپیتر بوده‌اند كه خدایان الهام‌فصل علم و ادبیات و هنر و موسیقی و حجاری محسوب  می شده‌اند.تاریخ میوزها یا پریان الهام‌فصل شعر و هنر جای بس مهمی را در میتولوژی یونان اشغال كرده است و داستانهای آن همیشه برای نویسندگان منبع الهام بوده است. بدین جهت در تاریخ رب النوع‌های یونان و همچنین در تاریخ هنر و ادبیات جهان موزه‌های نه‌گانه اساطیر یونان اهمیت و مقامی خاص دارند.
 برای این كلمه، نمی‌توان معادل مناسبی در زبان پارسی پیدا نمود زیرا "میوز " در افسانه خدایان یونان خدای كوچكی است كه وظیفه‌اش الهام فصلیدن به  شاعر و هنرمند است. 
 بنابراین مبداء لغت موزه بطوركلی از یونان بوده و از نام میوزها اقتباس شده است. همچنین به معبدی كه روی تپة كوچكی در آتن به نام موزه ساخته شده بود اطلاق می‌گردید.
 بعدها این اسم را روی معابد دیگر كه به عنوان ادبیات علوم و هنر و بنام نه‌دختر ژوپیتر (خدایان) ساخته شده گذارده‌اند.
 تعاریف فوق منشأ پیدایش لغت موزه را روشن می‌سازد. شكل‌گیری سازمانی به نام موزه با اهداف یاد شده آن تقریباً از قرن 14 و 15 میلادی آغاز گردیده است.
 اطلاق لفظ موزه به سازمانی كه وظیفه‌اش نگهداری از اشیاء دارای ارزش‌های فرهنگی می‌باشد پس از تشكیل اجلاس F. N. C در فرانسه به سال 1792 میلادی صورت گرفته و از آن زمان به بعد جنبه عمومی یافته است.
 تعریف اصطلاحی موزه: 
موزه محل غیر انتفاعی است كه اهداف آموزشی داشته و بوسیله جمعی متخصص اداره می‌شود. از جمله وظایف اصلی هر موزه جمع‌اوری و نگهداری آثار است.
[bookmark: _Toc475173994]موزه‌های استان
[bookmark: _Toc475173995]موزه آستانه مقدسه
موزه آستانه  مقدسه یکی از قدیمی‌ترین موزه‌های ایران است که در آبان ماه سال ۱۳۱۴ خورشیدی در محوطه داخلی حرم فاطمه معصومه و مکان فعلی مسجد شهید مطهری افتتاح شد و در فروردین ماه سال ۱۳۶۱ به مکان فعلی واقع در میدان آستانه انتقال پیدا کرد. پس از احداث موزه بخشی از آثار بیوتات حرم نیز به موزه انتقال یافت. بخشی از آثار نیز از برخی بقاع اطراف قم به موزه منتقل شد. موزه مساحتی حدود یک هزار متر مربع دارد و شامل دو طبقه و دو تالار نمایش آثار و هم‌چنین بخش‌های اداری، موزه‌داری، مخزن آثار، حراست و نگهبانی می‌شود و مجهز به سیستم‌های حفاظتی است. 
قرآن‌های خطی، مسکوکات تاریخی، کاشی‌های مختلف دوره‌های اسلامی، انواع سفالینه‌ها، ظروف شیشه‌ای، آثار منبت‌کاری، آثار حجاری، آثار نقاشی، فلزکاری، پارچه‌های دستباف، قالی‌های دستباف و انواع درهای خاتم‌کاری، انواع مُهرها و عقیق‌ها، تابلوهای خط و تذهیب، ظروف چینی، انواع تمبر و اسکناس‌های ایرانی و خارجی و همچنین بخش صدف‌ها و موجودات دریایی، مهم‌ترین بخش‌های مجموعه آثار موزه را تشکیل می‌دهد. قدیمی‌ترین بخش آثار موزه را سفالینه‌های پیش از میلاد مسیح تشکیل می‌دهد که مربوط به منطقه باستانی سیلک کاشان و برخی نیز مربوط به منطقه باستانی صرم قم است که متعلق به هزاره‌های اول و دوم قبل از میلاد مسیح هستند. 
[bookmark: _Toc475173996]موزه مردم شناسی قم
خانه‌های تاریخی زند و حاج قلی خان دو مکانی هستند که توسط اداره کل میراث فرهنگی و گردشگری قم به موزه مردم شناسی تبدیل شده‌اند. فرهنگ، آداب و رسوم، اعتقادات، نوع پوشش و بینش اجتماعی حاکم بر جامعه قم در اعصار گذشته، مجموعه‌ای از اسباب، اشیاء و لوازم زندگی، ابزار کار، لوازم کشاورزی و صنعتی، پوشاک و شیوه چینش اشیاء در منازل قدیمی قم از جمله بخش‌هایی است که در موزه مردم شناسی قم به نمایش گذاشته شده‌اند. 

[bookmark: _Toc475173997]موزه هنرهای سنتی قم
این موزه در محله قدیمی «باغ پنبه» واقع شده است و در برگیرنده مجموعه‌ای از آثار هنری اصیل و آداب و رسوم مردم قم و همچنین کارگاه‌های تولیدی و آموزشی صنایع دستی از جمله سفالگری، رودوزی سنتی و معرق کاری است. 
[bookmark: _Toc475173998]موزه آثار مراجع تقلید
گنجینه آثار تعدادی از مراجع تقلید شیعه در مجموعه تاریخی بیت امام خمینی در میدان روح‌الله قم قرار دارد و اسناد مکتوب، تصاویر، آثار و زندگی نامه دوازده نفر از مراجع تقلید شیعه در آن به نمایش گذاشته شده است. 
[bookmark: _Toc475173999]موزه تاریخ طبیعی قم
ساخت موزه تاریخ طبیعی استان قم به‌عنوان مکانی برای استفاده علمی، فرهنگی، اجتماعی و پژوهشی در سال ۱۳۷۸ در بوستان شهید بنیادی قم آغاز شد و در شهریور ۱۳۸۱ خورشیدی راه‌اندازی شد. این موزه دارای نمونه‌هایی از پستانداران، پرندگان، حشرات، خزندگان، دوزیستان، سخت پوستان، فسیل بی مهرگان، و سنگ‌ها و کانیها است. 
[bookmark: _Toc475174000]موزه تخصصی علوم زمین (یاقوت کویر)
موزه علوم زمین تنها موزه در ایران است که هزار قطعه کانی از ۶۵ نوع کانی در دنیا را در بردارد. از مجموعه موزه، ۸۰ درصد کانی‌ها ایرانی بوده و ۲۰ درصد دیگر از کشورهایی همچون مکزیک، اسپانیا، روسیه، آلمان و برزیل خریداری شده است. این موزه در خیابان نیروگاه، بلوار شاهد، کوچه ۹ قرار دارد.
[bookmark: _Toc475174001]آسمان نما
در آسمان‌نمایی که در کنار موزه تاریخ طبیعی قم قرار دارد، قسمتی از آسمان به همراه ستاره‌ها و سیاره‌ها به نمایش درآمده است. دراین مجموعه دب اکبر، دب اصغر، ستاره قطبی و دیگر صورفلکی در حالت نورانی در معرض دید قرار گرفته‌اند. 
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مجموعه سازی برای انسان امری فطری است وذوق وسلیقه درگردآوری آن بی شک همواره همراه اوبوده است. دردوران نوسنگی،انسان مجموعه هایی ازصدف گوش ماهی، سنگ ریزه واستخوان جانوران راگردآوری وازآن برای تزئینات استفاده می نمود.درعهد باستان اشیاء گرانبهاء ونفیس که کلاً جنبه نذری داشت برای برآوردن نیازها دردرون زیارتگاهها ومعابد گردآوری میشد.درپایان سده چهارم وآغازسده سوم پیش از میلاد که مصرپایگاه فرهنگ وهنریونان گردید، بطلیموس اول ازسرداران اسکندمقدونی به اعتلای فرهنگ وهنریونان همت گماشت وتوجه برجسته ترین دانشمندان یونانی، آسیای صغیروپاره ای ازکشورهای دورونزدیک به مصرجلب شد. بطلیموس درکنارکاخ مسکونی خوددرشهراسکندریه جایی رابه نام موزه مشتمل بریک دانشگاه بزرگ ، کتابخانه،آزمایشگاه ،رصدخانه،وباغ گیاهان وجانوران تأسیس کرد،ولی پس از بطلیموس این فکردنبال نشد.افراد عادی یونان هرچندکه خوداشیاء هنری گرانقیمت راجمع آوری نمیکردند،موقعیت دیدن آنها را داشتند،زیرا درپرستشگاههای یونان اشیاء نفیسی به جهت ارزش معنوی آنها گردآوری میشدومردمی که برای نیایش باین اماکن میرفتندازدیدن آنها بهره مند می شدند. استفاده ازآثارهنری درروم باستان به نحودیگری بود. سرداران رومی نخبه غنایمی را که طی جنگها بدست می آوردند، درشهرروم درپارکها وحمامها وسایر اماکن عمومی به نمایش می گذاردند وعامه مردم می توانستند ازآنهادیدن کنند.
درقرون وسطی درغرب وشرق به علت فقدان نظام مالی وبانکی صحیح،ثروتمند بودن بامالکیت اشیاگران قیمت وممتازمترادف بود،زیراثروتمندان وصاحبان سرمایه‌ها با خرید و گردآوری آثارهنری ونایاب نقدینه های خودراازخطرهای متعددنجات می دادند.علاوه برآن،اماکن مذهبی نیزدرمشرق زمین وبخصوص کلیساهای مسیحی درمغرب زمین دارای انواع مختلف اشیا نادر از قبیل جواهرات و زیورها ،سلاحهای جنگی مزین به سنگهای گرانبها و پارچه های نفیس بودند.ومجموعه هافقط درموقعیت های استثنایی به تماشاگذاشته می‌شد.
دردوره رنسانس ازقرن 14تا16م به سبب دگرگونیهای اساسی وتحولات فکری که در جوامع اروپایی پدیدآمد،صاحبان مجموعه هادیگربه مجموعه خودفقط به چشم سرمایه مالی نگاه نمی کردند،بلکه به ارزش هنری وفرهنگی آنهانیزپی بردندوبدین جهت مجموعه‌ها از مخفیگاهها درآمده به درون تالارنمایش منتقل شدند. برخی ازمجموعه داران نیزباالهام از موز، گالریهای خودراموزه نامیدندازآن پس واژه موزه دردوره رنسانس درباره مجموعه های هنری متداول گشت.
گشوده شدن مجموعه های خصوصی به روی مردم در سده 17و18م،رنسانس وسپس انقلاب صنعتی درانگلستان واروپای غربی افکارجدیدوتأثیرات اساسی ای درزمینه های سیاسی، اقتصادی واجتماعی درغرب پدیدآوردکه درپی آن لزوم بهره مندی کلیه افرادجامعه ازتمامی امتیازات ومزایای اجتماعی احساس شد.لذادراین ایام مجموعه های خصوصی بانام موزه در اختیار عموم افرادجامعه قرارگرفت.درسال 1683م موزه آشمولین(Ashmolean )نخستین موزه ملی برمبنای یک مجموعه خصوصی درشهرآکسفوردانگلستان گشایش یافت.
درسال 1750م درکاخ لوکزامبورگ درشهرپاریس بخشی از مجموعه سلطنتی درمعرض بازدید مردم قرارگرفت ودرنخستین سال انقلاب کبیر فرانسه موزه هنرهای لوور(louvre ) افتتاح گردید.سده های نوزدهم وبیستم میلادی شاهدتحولات اساسی وبنیادی واستقبال شدید مردم ازموزه هاست.ازابتدای سده نوزدهم به موزه ونقش سازنده آن درجوامع مختلف پی برده شدوموزه های گوناگون درنقاط مختلف جهان فعالیت خود را آغازنمودند.پس از جنگ جهانی دوم (1939-1945م) تحولات سیاسی ،اقتصادی،اجتماعی وفرهنگی دراروپای غربی چهره موزه هارابکلی دگرگون کرد.موزه ها بااشراف کامل به نقش آموزش خود درعصرارتباطات درصدد ارائه خدمات آموزش بیشترواشاعه فرهنگ درمحدوده گسترده‌تربرآمدند وبرنامه های جدیدی راطراحی کردند.این برنامه ها«کاربردی نمودن موزه‌ها» (application of museums)نام گرفته است وموزه داران خودبه سوی مخاطبان موزه هاپیش می روند.[footnoteRef:2] [2:  - نفیسی-نوشین دخت-موزه داری-انتشارات سمت-تهران-1380-ص 4و5و6] 


[bookmark: _Toc475174004]2-2- تاریخچه موزه درایران
1-2-2- قاجار:
«شکست سپاهیان ایران درزمان فتحعلی شاه قاجارازسپاهیان روس حادثه مهمی درتاریخ ایران محسوب می شود و ایرانیان براثراین جنگ متوجه شدندکه چه فاصله عظیمی بین ایران واروپاحداقل درفنون وعلوم وجوددارد.عباس میرزانخستین ایرانی بودکه متوجه این فاصله شدوتلاش کردتاازطریق جذب مستشاراروپایی واعزام دانشجوبه اروپا،علوم وفنون اروپایی رابه ایران بیاورد.
درنتیجه رفت آمد بین ایرانیان واروپائیان شروع شد.درزمان محمد شاه نیزعده ای برای تحصیل به فرانسه وانگلستان فر ستاده شدندامیرکبیرنیزدرثبت تمدن جدید درایران بسیارتلاش کرد.تاسیس مدرسه دارالفنون توسط امیرکبیرونشر علوم جدیددراین مدرسه نقش مهمی درآشنایی ایرانیان با مظاهرتمدن جدید داشت.در زمان ناصرالدین شاه بسیاری ازدانش آموختگان دارالفنون به اروپا اعزام شدند.امیرکبیردردوره صدارت خود تلاش کردکه ناصرالدین شاه رابه اروپا بفرستدتاوی بامعارف وتمدن اروپایی آشنا شود،اقدامات یک جانبه مارسل وژان دیولافوآ درخروج اشیاء باستانی ایران سبب بروزکدورت بین دربارایران ودولت فرانسه شد[footnoteRef:3] (دولت فرانسه در سال1307قمری 1889م )درجهت رفع این کدورت،ازناصرالدین شاه دعوت کرد که از نمایشگاه سال 1889پاریس دیدن کند.ناصرالدین شاه این دعوت راپذیرفت ودر همین سفر مقدمات عقدقراردادامتیاز حفاری فرانسویان درایران فراهم شد.[footnoteRef:4] [3:  - محبوبی اردکا نی،حسین-تاریخ موسسات تمدنی جدید درایران،ج 2)تهران-نشردانشگاه تهران 1370ص51-320-321]  [4:  - گزارش فعالیت های پژوهشی وحفظ واحیای میراث فرهنگی سال1362ص3] 

ناصرالدین شاه با هدف آشنایی با ملل اروپا سه بار ازجمله درسال 1295و1306ه.ق به اروپا سفرکردودر همین سفرها با موزه های اروپا آشنا شد.ناصرالدین شاه بعداز باز گشت به ایران ازسفراول در سال 1290ه.ق تصمیم گرفت که در ارگ سلطنتی موزه ای ایجاد کند. او در آغاز یکی ازتا لارهای وسیع امارت خروجی باغ گلستان  را که بنای آن بین شمس العماره در گوشه شرقی باغ قرار داشت به موزه اختصاص دادواین موزه را باید نخستین موزه سلطنتی ودولتی ایران دانست- وآن را موزه همایونی نامید.[footnoteRef:5] اما به نظر می رسید که این موزه در مقایسه با موزه های اروپایی چندان مورد رضایت ناصرالدین شاه نبود.زیراکه تصمیم گرفت موزه جدیدی بسازد.در نتیجه دستور داد تا امارت قدیمی سمت شمال باغ گلستان را خراب کردندوتالار موزه ،سرسرا،حوضخانه وملحقات دیگر را ساختند وبنای موزه قدیم در سال 1296 ه.ق تخریب وبه استخربزرگی تبدیل شد.ساختمان موزه بنای جدید درسال1293 ه .ق به اتمام رسید.این ساختمان جدید که به نام تالارسلام یا تالارتاج گذاری نیزمشهوراست ، درضلع شمال غربی باغ گلستان قرارداشت. درسال 1316 هـ.ش بخش عمده ای ازآثاراین موزه بدستوررضاشاه به خزانه بانک ملی انتقال یافت.[footnoteRef:6] (دردوره مشورطه نام وزارت علوم به وزارت معارف تغییر یافت ودرسال 1328 هـ.ق مجلس شورا قانون اداری وزارت معارف واوقاف وصنایع مستظرفه را تصویب کرد. [footnoteRef:7] [5:  - بنیادگسترش موزه درایران- تهران- نشراداره کل موزه ها- 1355 ص 5و4]  [6:  - همان- ص 26و25]  [7:  - معین- ج 6 – ص 1354] 

این وزارتخانه درسال 1329 شمسی به وزارت فرهنگ تغییر نام دادودرهمین وزارتخانه بودکه اندیشه تأسیس موزه موردتوجه قرارگرفت . (مرتضی قلی خان صنیع الدوله که تحصیلات خودرادرآلمان به پایان رسانیده بوددرسال 1321 هـ.ق به ایران بازگشت، اومردی بافرهنگ ودنیادیده بودوهمچنین اولین کسی بودکه درصدرمشروطیت به فکرتأسیس دایره ای بنام عتیقات جهت سروسامان دادن به وضع اسفناک حفریات تجارتی وآنچه ازاین راه نصیب دولت می شد افتاد.بالاخره درزمان وزارت مرتضی خان ممتازالملک وابراهیم حکیمی درسالهای 1295 و1297 هـ.ش اداره عتیقات یاباستان شناسی درساختمان قدیم اداره معارف درشمال مدرسه دارالفنون تأسیس شد.)[footnoteRef:8] [8:  - مصطفوی – محمدتقی – تلاش درخدمت به آثار ملی وامید به آینده- گزارش باستان شناسی – ج 3 – نشراداره کل باستان شناسی – 1334 – ص 388] 


2-2-2 پهلوی اول و دوم:
درزمان رضاشاه وبعد ازخرید ساختمانهای عمارت مسعودیه برای وزارت معارف درسال 1304 هـ.ش آثار موزه ملی ازمحل خودبه تالارآینه عمارت مسعودیه منتقل شدند. درسال 1295 خورشیدی موزه ای بنام موزه ملی یا موزه معارف توسط همین وزارتخانه بدستورمرتضی خان ممتازالملک درهمان ساختمان معارف تأسیس شد. سرانجام فکر ساختن یک موزه درزمان وزارت علی اصغر حکمت جامه عمل بخودپوشید وبخشی ازاراضی میدان مشق سابق واقع درضلع شرقی خیابان قوام السلطنه برای تأسیس موزه دراختیار وزارت معارف قرارگرفت و طرح نقشه بنای موزه به کارشناسان فرانسوی واگذارشد ومعمارمشهورفرانسوی بنام آندره گدارمأمورتهیه نقشه ساختمان شد. درسال 1313 نقشه موزه ملی ایران باستان آماده شدودراواخرسال 1315 هـ.ش آثارواشیاء موزه ملی یا معارف ازمحل ساختمان عمارت مسعودیه به موزه ایران باستان انتقال یافت وسرانجام پس ازچیدمان موزه همزمان با جشن ازدواج محمدرضا پهلوی که آن زمان ولیعهد بودافتتاح شد. پس ازآن موزه هفته ای سه روزبرای بازدید عموم بازبودولی بعلت وقوع جنگ جهانی، برنامه موزه دچارآشفتگی شد تااینکه در20 خرداد سال 1323 موزه بطوررسمی افتتاح شد  .  
در سال ۱۳۳۵ موزه قزوین در کلاه فرنگی شاه طهماسب (بنای چهل ستون قزوین) برپا گردیده و در ادامه این روند موزه چهل ستون اصفهان در کاخ  چهل ستون افتتاح گردید (۱۳۳۷) موزه هنرهای تزئینی در سال ۱۳۳۸ بنیاد نهاده شد. موزه جواهرات سلطنتی در دیماه ۱۳۳۹ شمسی در طبقه زیرین ساختمان بانک ملی گشایش یافت.
در سال ۱۳۴۱ موزه تبریز و گرگان و در سال ۱۳۴۵ موزه شوش و در سال ۱۳۴۶ موزه ارومیه افتتاح شدند که آثار موجود در این موزه‌ها بیشتر جنبه تاریخی و مردم‌شناسی داشته است، موزه رشت در سال ۱۳۴۹ و موزه حمام گنجعلی ‌خان کرمان در سال ۱۳۵۰ تأسیس یافتند، موزه مجموعه فرهنگی آزادی در سال ۱۳۵۰ و موزه خانه صبا در منزل مسکونی شادروان صبا در تاریخ ۲۱/۸/۵۲ تأسیس و افتتاح شد. از سال ۱۳۵۹ به بعد تغییرات وسیع‌تری در زمینه توسعه و تکمیل  و تجهیز موزه‌های ایران انجام گرفته است که بعنوان مثال می‌توان به موزه‌های مردم شناسی  هنرهای تزئینی، صبا در تهران، رشت، آبادان، شوش ، هفت تپه، قزوین، کاخ رودسر، دژ شاهپور در خرم‌آباد و … بالاخره به موزه پارس در ارگ کریم‌خانی شیراز اشاره نمود.
سال ۱۳۵۵ اوج احداث بناهای موزه‌ای در ایران بوده است در این سال انگیزه ایجاد بناهایی با عملکرد صرفاً موزه عمومیت می‌یابد که موزه هنرهای معاصر، فرش، فرهنگ سرای نیاوران حاصل آن می‌باشند.
همچنین بعد از ان هم میتوان به موزه های جنگ در دوره ی معاصر نیز اشاره کرد.
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 هزاران موزه درسراسر جهان آثارواشیایی رانگهداری وتعبیروتفسیرمی کنند همگی این آثار نشان دهنده محیط زیست طبیعی انسان ومیراث فرهنگی اوست . به سبب اختلاف دراهداف وفعالیتهای موزه طبقه بندی شفاف آنها دشواراست به هرحال،هرگونه کوشش درطبقه بندی آنها سبب درک کاملتری ازاهداف وبرنامه های موزه میگردد. مناسبترین شیوه برای طبقه بندی موزه ها براساس مجموعه موزه می باشد. موضوع مجموعه یاآنکه ازچه دیدگاهی به آثارتشکیل دهنده آن نگاه شود،مبنای این طبقه بندی قرارمیگیرد،زیرا ماهیت آثارواندیشه های وابسته به آن است که اهداف وفعالیتهای وابسته به موزه راتعیین می کند. بنابراین موزه ها به سه گروه کلی تقسیم میشوند:
الف: تاریخی  		  ب: هنری    		  ج: علمی 







1-3-2- موزه های تاریخی: 
«تمامی موزه هایی که مجموعه آنها بادیدتاریخی تنظیم و گردآوری شده ودریک دورنمای تاریخی درمعرض نمایش قرارگرفته است، موزه تاریخی بشمار می آید. بادرنظرگرفتن این نکته که درتعریف جدید تاریخ، روند تکامل یک منطقه، یک کشوریایک استان طی یک دوران محدود یا دردورنمای قرنهای متمادی موردنظر است، تعریف تمامی جنبه های تکامل یک جامعه یا منطقه چون تکامل اقتصادی، اجتماعی،آرمانی وقومی موردنظر می باشد ودیدگاههای ناشی ازوقایع تاریخی محض فقط درحد معقول درآن دورنما منظور می گردد. براین اساس موزه های تاریخی وسیع ترین گروه موزه هارا تشکیل می دهند ودارای زیر مجموعه های متعددی ازقبیل موارد ذیل می باشند:
1- موزه های باستان شناسی 
2- موزه های اماکن باستانی
3- موزه های انسان شناسی(مردم شناسی)
4- خانه های تاریخی ومسکن شخصیت های معروف فرهنگی،هنری و سیاسی 
5- تاریخچه علوم مختلف »[footnoteRef:9] [9:  - نفیسی- نوشین دخت- موزه داری- نشر سمت- تهران 1380 ص 35 و36] 


2-3-2- موزه های هنری :
(موزه های هنری موزه هایی هستند که مجموعه آنها صرفاً بدلیل ارزش زیبایی شان جمع آوری شده ودرمعرض نمایش قرارگرفته است. نظرباینکه هنردارای جلوه های بی‌شمار است، موضوع مجموعه های هنری نیز بسیار گسترده است. آثارنقاشی،پیکرسازی وهنرهای گرافیک ،تزئینی ،کاربردی وصنعتی می توانند مجموعه هایی برای موزه های هنری باشند، همچنین آثار تمدنهای باستانی،عتیقه ها، هنرهای عامیانه و هنرهای ابتدایی چنانچه بادید هنری به آنها نگاه شودوبرمبنای همان دیدگاه درمجموعه ای تنظیم شوند می توانند بخشی ازموزه‌های هنری ویا یک موزه کامل را تشکیل دهند. موزه های هنری که درسالهای اخیر تشکیل شده اند هنرهای دیگری چون فیلم، موسیقی و تئاتررا هم درمجموعه خودگنجانده اند. در نتیجه موزه های هنری جایگاه خاصی را درپرکردن اوقات فراغت شهروندان شهرهای بزرگ بدست آورده اند و همچنین دربرنامه های جهانگردی نیزازجایگاه مناسبی برخوردارند[footnoteRef:10] [10:  - نفیسی- نوشین دخت- موزه داری- نشر سمت- تهران 1380 ص 38  ] 


3-3-2- موزه های علمی :
( این گروه موزه ها فعالترین ودارای بیشترین بازدید کننده درجهان صنعتی هستندوبی شک دارای پیشرفتهای حیاتی واساسی درزمینه موزه شناسی وموزه نگاری،متون ونحوه ارائه ونمایش آثاربوده اند. ارائه خدمات عملی به بازدید کننده دراین موزه ها ازراههای گوناگون وبراساس چند عامل مختلف است:
1- مجموعه آثار طبیعی مانند مجموعه های زمین شناسی، گیاه شناسی، زیست شناسی و...
2- مجموعه آثارواقعی مانند ابزاروادوات وماشین های گوناگون ازقدیمی ترین دوران تاعصرحاضردرتمامی زمینه های علوم مانند علوم محض وعلوم تجربی. 
3- نقشه های مختلف بخصوص زیست نما (دیوراما)،مجسمه،ماکت ومدلهای متحرک .
4- نمایشها وکارهای توجیهی ودمونستراسیون ، مانند تمرین باابزارفیزیکی، که بازدیدکننده خودنیزدراجرای آن شرکت می نماید،رصدخانه(پلانتاریوم)،هرباریوم ونمایشگاهها.
5- بازدیدهای میدانی- میدان فعالیت موزه های علوم گسترده است ولی بطورکلی آنها دردونظام علوم وفنون وعلوم طبیعی قرارمی گیرند که هریک خوددارای زیرمجموعه هایی متعددهستند
الف: موزه های علوم وفنون:
این موزه ها درباره پژوهش وفرآیند توسعه اطلاعات کافی ارائه میدهند واین احساس را درهمگان القاء می کنندکه آنان نیزدرپیشرفت فن آوری سهیم بوده اند، عملکردموزه های علوم وفنون کاملاً آموزشی می باشندوفعالیت آنهابسیارباارزش وگوناگون ودرنقاط مختلف پراکنده است. اکثراین موزه هادارای مجموعه های خاص برای برپایی نمایشگاههای سیاردرنقاط دوردست ومحروم هستند. موزه های علوم زیرمجموعه های متنوعی دارند. ازقبیل رشته علوم محض، موزه های علوم وفن آوری وموزه های علوم کاربردی.
ب: موزه های علوم طبیعی.[footnoteRef:11] [11:  - نفیسی- نوشین دخت- نشرسمت- 1380- ص 90-91] 

[bookmark: _Toc475174007]3- موزه های تاریخ طبیعی(تعاریف و مفاهیم)
از انواع موزه های علوم ، موزه تاریخ طبیعی است. موزه تاریخ طبیعی موسسه ای است علمی وآموزشی برای بررسی وبیان روند تکامل حیات برروی کره زمین وهرآنچه دراین رابطه موثربوده است. وظیفه موزه تاریخی جمع آوری، شناسایی ، طبقه بندی، نگهداری، مطالعه و نمایش نمونه های انواع جانوران وسنگواره ها ونیز بررسی چگونگی ارتباط آنها با یکدیگر، نحوه زیست و محیط طبیعی آنها ودرنهایت ارتباط انسان باطبیعت ومیزان دخالت او در طبیعت است.
این موزه اشتیاق انسانها را به درک و تحسین طبیعت برانگیخته، همگان را به حفظ و حراست آن ترغیب می کند وهمچنین محیط زیست طبیعی انسان را دریک بستر اکولوژیکی و تاریخی درمعرض دیدبازدیدکننده قرارداده، ماهیت تکامل انسان وطبیعت رابه زبان ساده و قابل فهم برای تمام گروههای اجتماعی به نمایش درمی آورد. این موزه هابامجموعه های متنوع چند میلیونی خودامکانات وسیعی دراختیارپژوهشگران درسطوح مختلف قرار می دهد.
موزه های علوم طبیعی درزمینه های زمین شناسی، دیرینه شناسی، زیست شناسی، گیاه شناسی، اکولوژی وانسان شناسی (آنتروپولوژی)فعالیت دارند. بخش آنتروپولوژی این موزه‌ها نمونه های مردم شناسی، قوم شناسی،وباستان شناسی را نیزگردآوری مینمایند.ولی هر موزه آن راازدیدگاه علمی خودتعبیروتفسیرمیکند.
در پاره ای ازموزه های تاریخ علوم طبیعی ومحیط و یا انسان شناسی مجموعه با دید هنرهای کاربردی نیز تنظیم میگردد، مانند اقتصاد کشاورزی، اقتصاد گیاه شناسی، در مجموعه‌های زیست شناسی موضوعهایی چون بیولوژی انسانی بهداشت وبهداشت محیط مطرح می‌شود.اماکن طبیعی نیزچون موزه های علوم طبیعی، مانند غارهای طبیعی، آتشفشانها ، محل سنگواره ها، پارکهای طبیعی همراه بااطلاعات علمی وتاریخی دراختیار بازدید کننده ها قرار می گیرند.[footnoteRef:12] [12:  - نفیسی- نوشین دخت- نشرسمت- 1380- ص 90-91] 
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[image: 1-30-4]فرش ایران دارای تاریخی بسیار طولانی است، در ایران از دیرباز بافتن انواع فرش متداول بوده و انگیزه ای اجدادی داشته است. به نوشته مورخان، جهانگردان، جنگجویان و آثار مكشوفه از گذشتگان گویای آن است كه فرشبافی به صورت هنری دستی ، مردمی ، روستایی و عشایری در ایران سابقه بس دراز دارد.

پروفسور «رودنكو» كاشف «فرش پازیریك» معتقد است كه قالی مذكور  كار مردم ماد یا پارس و پارت (خراسان بزرگ) است. توجه به نقش های مشابه و هم زمان این فرش در ستون های تخت جمشید نیز این نظریه را تایید می نماید. آثار دیگری از جمله نقاشیهای برخی هنرمندان قرون وسطی حاوی نقش قالیهایی است كه گفته اند بافت ایران بوده است . برخی مورخان در مورد حمله رومیان به ایران و غارت دستگرد قالی را از جمله غنایمی كه در این غارت به دست آورده شده، قید نموده اند و نیز منابع یونانی از قالیهای زربافت ایران یاد كرده اند. «فرش بهارستان» با آن همه هنرمندی كه به تأیید روایات مختلف، دربافت آن به كار رفته بوده اگر چه گاه در تعریف از آن راه اغراق پیموده شده اما خود نشانگر پیشرفت صنعت فرشبافی و صنایع جنبی از جمله طراحی و رنگرزی در ایران قدیم می باشد. فرش به عنوان نمودی از فكر و اندیشه بشری و متاثر از حس نوجویی او در طول تاریخ خود با نشیب و فرازهایی روبرو بوده كه گاه با فراغت فكری هنرمندان و محیط مناسبی كه برای رشد و شكوفایی هنر ایشان ایجاد گردیده به حد اعلای خود رسیده و گاه صدماتی كه بر اثر مصائب طبیعی و غیر طبیعی بر پیكر جامعه وارد شده، آن را به دوره نهفتگی و خمود سوق داده است.
[image: http://img.tebyan.net/big/1382/02/1291881211386616720664129112453524277238225.jpg]
عصر مغول یعنی قرن هفتم هجری را می توان دروان بس غم انگیز برای انواع هنر ایرانی دانست و پس از آن قرون دهم  و یازدهم هجری را كه عصر صفویان است زمان شكوفایی طبع هنری مردم ایران باید به شمار آورد. آغاز دوران صفوی متفارن با رشد بسیاری از هنرهای دستی و توسعه آن در كلیه شئون جامعه بوده است. بسیاری از هنرمندان ایرانی در این دوره ظهور كرده اند كه با اغتنام فرصت از آرامش و محیط مساعدی كه به وجود آمده عمر گرانبهای خود را بر سر ارتقاء سطح كیفی هنر و صنایع دستی نهاده اند وبا ابداع طرح ها و نقشه های زیبا و هنرمندانه جایگاه این صنایع به ویژه فرش را به حد اعلاء خود رسانیده اند و نام ایران را در سراسر جهان با آثار خود پرآوازه ساخته اند. با توجه به اهمیت عصر صفویه در اعتلاء هنر ایران و توجهی كه در این زمان به صنعت قالیبافی مبذول شده، جا دارد به این عصر و وضعیت هنرمندان و قالیباقی آن مشروح تر بپردازیم.

 فرشهای دوران صفویه را می توان متعلق  به دو گروه زمانی دانست: اول: قالیهای بافته شده در دوران سلطنت شاه اسماعیل وشاه طهماسب كه به"شاه طهماسبی" معروف است و خود مكتبی خاص دارد كه به همین نام شهرت یافته. شاه طهماسب همواره به تشویق هنرمندان و قالیبافان و طراحان می پرداخت و خود از هنر بهره داشت و حتی نوشته اند، رنگرزی می دانست و مستقیمأ طراحی می نمود و بافندگان را راهنمایی می كرد. از این جهت در زمان پادشاهی او انواع صنایع ظریفه به ویژه قالی بافی راه ترقی پیمود و در طرح آن تغییرات كلی به وجود آمد. قالیهای ترنجدار جانشین آن گروه از قالیهایی شد كه تا اواخر قرن 9 هجری در ایران بافته می شد و بعدأ به طرح مغولی و تیموری شهرت یافت. علاوه بر قالیهای ترنجدار در این دوره بافتن قالیهایی با طرح حیوان و شكارگاه متداول شد. دوم: قالیهای بافته شده در زمان شاه عباس كه به مكتب " شاه عباسی" معروف است. در این دوره با اغتنام فرصت از وجود هنرمندان عصر نقشهای جدید به ویژه با استفاده از اسلیمی ها و گلهای مخصوص بوجود آمد برخی طرحهای قالی در مكتب شاه عباسی عبارتند از:

/ الف – طرح ترنجدار یا لچك ترنج/ ب – طرح شكارگاه/ ج – طرح درختی/ د – طرح گلدانی .
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اینك با توجه به سهولت ایجاد ارتباط بین هنرمندان نقاط مختلف و پیشرفت تكنیك طراحی و نقش پردازی، فرش همگام با سایر هنرها و صنایع مردمی رو به تكامل رفته است، طرحهای محلّی به نقاط دیگر برای بافت فرستاده می شود و هنرمندان از نتایج تجربیات دیگر همكاران خویش كاملاً با خبر می گردند. وسایل كار طراحی پیشرفت نموده و تكنیك جدید به كمك هنرمندان آمده و ایشان به مهارت در تهیه و تكثیر طرحهای خود اقدام می كنند. بازار های فرش جهانی به ویژه از اوائل قرن بیستم میلادی رونق گرفته و این خود تشویق دست اندركاران را در پی داشته و به ویژه در تبریز، كرمان، كاشان، اصفهان، اراك ، داد و ستد این كالای ارزشمند را رونق داده و در این زمان است كه بازار صادرات فرش های نو و كهنه گرم شده و كارگاه های بزرگ برای پاسخگویی به تقاضاهای روز افزون دایر گردیده است. این قالیها به اروپا به ویژه كشور آلمان و آمریكا حمل می گردد و موجبات تقویت بنیه مالی كشور را در حد خود فراهم می سازد و تجارت خارجی را به سرمایه گذاری در تولید فرشهای مورد درخواستشان تشویق و ترغیب می نماید. مجموعه این اقدام طی قرن اخیر در جهت تقویت بنیه اقتصادی كشور مؤثر بوده، اما دخالت فروشندگان و صاحبان سرمایه در كار طرح و رنگ فرش و سفارشات غیر مسئولانه ایشان به كیفیت این دستباف لطمه وارد ساخته است. عدم نظارت صحیح بر كار بافت فرش و بسیاری عوامل دیگر از جمله قیمت ها و چگونگی صادرات طی نیم قرن گذشته، رقبای فرش ایران را به میدان رقابت كشانده واز سوی دیگر سودجویان را به سوء استفاده از غفلت دست اندركاران و انجام تقلباتی در مراحل مختلف تهیه موارد اولیه و تولید فرش وا داشته و در نتیجه موجبات سقوط كیفیت و كمیت و گرمی بازار فرش ایران را فراهم نموده است به منظور ایجاد پیوستگی ارتفاء سطح كیفی این دستباف ارزشمند و تداوم تاریخ پرآوازه ی آن هوشیاری و كوششی همه جانبه لازم است كه امید است عشق و علاقه عامه مردم به این میراث اجدادی خود آن را در ضمیر كلیه دست اندركاران بیدار سازد.


2-4-1تاریخچه فرش قم

2-4-2- سوابق تاریخی
هر چند صنعت قالیبافی از دیرباز بین عشایر و روستاییان قم رایج بوده است. لکن سابقه قالیبافی در قم با شیوه فعلی به اواخر دهه دوم قرن بیستم میلادی یعنی حدود 80 سال قبل می رسد؛ یعنی زمانی که تجار کاشان دارهای قالی را بدانجا برده و کار را در مقیاسی محدود شروع کردند و هنوز بیست سالی از آن نگذشته بود که قالیبافی در آن با ابعادی تجارتی به صورت پیشرفته و قابل ملاحظه ای ارائه طریق داد. اين صنعت بسرعت در شهر قم معمول و رایج شده و به تدریج به روستاهای اطراف نیز گسترش یافت. با اینحال صنعت قالیبافی در بین عشایر شاهسون منطقه از قبل به شیوه ذهنی بافی معمول بوده است.

2-4-3-ساختار
قالیهای قم ابتدا با استفاده از پشمهای نه چندان ظریف وارد بازار می شدند. و عموماً با رجشمار40 انجام می گرفتند. در سالهای بعد هنرمندان قالیباف قم تحول قالیبافی را به حد تکامل رسانیده و با مهارت و توانایی خاصی مبادرت به بافت فرشهای تمام ابریشم با رجشمار بسیار بالایی نمودند. قالیهای نفیس که بدین ترتیب و با این نخهای ظریف ابریشمی به بازار عرضه گردید نیز تحت عنوان گل ابریشم مرسوم شدند. 
[image: 1437690798829318]
عامل تعیین کننده برای شناسایی قالی های قم تکنیک کار است زیرا که کاملاً منظم و کامل است. اگر به قالی های جدید با کیفیت عالی (مثلاً قالی های کاشان، تهران، کرمان و غیره) دقیق شویم، در پشت این قالی ها بخصوص در کلفتی پودها، تار و یا گره ها، پاره ای بی نظمی ها را خواهیم دید که البته قابل چشم پوشی اند. این بی نظمی در قالی های قم مطلقاً وجود ندارد و نظم آنها به نحوی است که گاهی انسان را به تردید می اندازد و این تردید تا جایی است که فکر می کند مبادا این قالی با ماشین بافته شده است.
بافت آن بسیار فشرده و بادوام و تار آن از نخ پنبه ای تابیده شده و پود آن نازک تر است. گره ها از پشم زیبای محلی که به نام سبزوار معروف است می باشند. این گره ها بسیار کوچک اند (بطور متوسط در هر دسی متر مربع 4000 تا 7000 گره) و از نوع فارسی باف می باشند. ارتفاع پرزها متوسط و فقط در یک طرف این قالی ها ریشه دیده می شود. ریشه ها دوتایی و به هم تابیده هستند. بعلاوه این ریشه ها بجای این که صاف باشند به نظر می رسند که بطور نامنظمی از قالی بیرون جهیده اند.
ساختار اولیه: تار و پود معمولاً از نخ تابیده بسیار ظریفند. در قالیهای ابریشمی تار و معمولاً پود از ابریشم هستند.
گره: قالیهای قم بدلیل ظرافت بسیارشان شهرت دارند. حداقل 2500 گره در هر دسیمتر مربع دارند و در قالیهای نا مرغوب این تعداد به 10000 گره در هر متر مربع می رسد و در قالیهای ابریشمی این تعداد بیشتر است و نوع گره، گره فارسی است، بندرت جفتی بافی نیز در این منطقه دیده می شود. پرز: پرزها در قالی قم محکم و کمی خشن بوده و بیشتر از پشم تابیده بسیار نازک یا ابریشم تابیده بسیار ظریف استفاده می شود. پرز قالیها معمولاً کوتاه و چنانچه از ابریشم باشد بسیار کوتاه چیده می شود.

 2-4-4-کیفیت
قالیهای قم بسیار بادوام و بیشتر جنبه تزئینی دارند و از بهترین تولیدات قالیهای ایران محسوب می شوند
- طرحهای رایج
طرحهای قالی قم همانند رنگهای مورد استفاده از تنوع و گستردگی خاصی برخوردار است. نقشه های قالی های قدیمی قم را طرح های مشهور به لچک و ترنج شاه عباسی – محرمات- محرابی و شکارگاه تشکیل می دادند این طرح ها که با اقتباس از نقشه های کاشان و اصفهان تهیه شده بود بسرعت با خلاقیت طراحان قم دچار تحول شده و سبک جدیدی در صنعت قالیبافی ایران پدیدار گشت. این سبک با ویژگیهایی نظیر طراحی استادانه و هماهنگی نقوش و رنگ آمیزی بدیع و کم نظیر به "سبک فرش قم" مشهور گردید. 
نقش بته جقه همانقدر که در روستاهای ترک زبان همدان با حالتی خاص منطقه مورد استفاده است، در روستاهای فارس زبان قم نیز در زمینه های گرم در اندازه های دو ذرع تا 7 مترمربع بافته می شود. طرحهای اسلیمی، ختایی، لچک و ترنجدار و نیز طرحهای درختی همانند قالیچه های اصفهان از جمله طرحهای مورد نظری است که بیشترین تولیدات را بخود اختصاص می دهد. نقشهای کومه ای (درختی، حیوانی، بوته ای) و شاه عباسی گل فرنگ به لحاظ امکاناتی که طرح و رنگ آمیزی آنها دارد از زیبایی چشمگیر و رنگهای بدیع بهره مندند. طرح قالیهای شکارگاهی نیز گر چه از اصفهان نشأت گرفته است، لیکن نمونه های فراوانی از این طرح را در قالیهای ابریشم بافت قم می توان مشاهده نمود و بالاخره با توجه به تنوع نقوش و مهارتی که در بافنده قم سراغ داریم تعجبی نخواهد داشت اگر شاهد تولید طرح هایی هندسی و نیمه هندسی در بافته های این منطقه باشیم. لذا بافت طرحهایی هندسی همانند قالیهای قفقاز و نقشهای هراتی موسوم به ماهی درهم که در مدالیونی چند ضلعی متن قالی قم را بخود اختصاص می دهند، گهگاه تعجب بیننده را که همواره به اصالت طرحهای هر منطقه می اندیشیده است بر می انگیزد. 
بافندگان قمی، ترجیح می دهند که دلپذیرترین طرحهای سایر مراکز قالیبافی ایران را که در مرور زمان مطلوب و مقبول طبع همگان واقع شده اند با مختصر تغییراتی ببافند. اگر فرشهای آن با قالیهاو قالیچه های اصفهان و کاشان به لحاظ مشابهت نقشه اشتباه شوند زیاد مهم به نظر نمی آید. بطور کلی می توان طرحهای رایج در قالیهای قم را در موارد زیر خلاصه کرد:
بندی خشتی (موزاییکی بختیاری)، بته ای، درختی، شکارگاه، هندسی جوشقانی، شاه عباسی، لچک ترنج، شاه عباسی افشان، محرمات، ترنجی کف ساده، بندی کتیبه ای، محرابی، گل فرنگ و ضل السلطانی، محتشم و خشتی.
طرحهای بوته میری مکرر، نسبت به طرح گلدان رایج ترند. بسیاری از قطعات نیز دارای مدال مرکزی و طرحهای گوناگون در کناره و گوشه ها هستند.
قالی های قم از طریق رنگ های روشن زمینه آن (سفید عاجی، کرم، زرد) قابل تشخیص هستند که عموماً، این زمینه عاری از ترنج ها و لچک ها می باشد. هر چند که نقش آنها در موضوعاتی که ارائه می کنند،دارای پاره ای نا استواری ها و تغییرپذیری ها می باشد لکن در اکثر موارد معرف دو نوع نقش است: یکی از این دو نقش، سرو کوچک استلیزه شده، یعنی بته که گاهی مواقع بطور غلط آنرا نقش کاشمر می نامند، و نقش دیگر ظن السلطانی است. این نقش عبارت است از گلدان مملو از گلی که پرندگان کوچک و زیبایی در بالای آن پرواز می کنند. 
ندرتاً به قالی هایی از قم بر می خوریم که دارای مجموعه ای از سروهای واقعی در بین گیاهان و درختان گل دار هستند و از روی طرح های لطیف و ظریفی که دو تخته فرش ابریشمین و قدیمی مقبره شاه عباس را در قم نقشین کرده اند، تقلید شده است.




2-4-5- رنگ بندی
صنعت قالیبافی قم همواره به استفاده از رنگهای زیبا و چشم نواز مشهور بوده است. تعداد رنگهای مصرفی در فرش قم، ابتدا محدود به چهار الی 6 رنگ بوده است اما به موازات تکامل طرح های اولیه فرش، تعداد رنگها نیز در فرش قم افزایش یافته است. 
در سالهای اخیر رنگهای اصلی فرش قم را 16 رنگ بشرح ذیل تشکیل داده اند:
لاکی روشن و تیره – سرمه ای- کرم روشن و تیره – نخودی – بژ – قهوه ای سوخته و روشن – آبی روشن و سیر – مشکی – خاکی – طلایی و مسی
افزایش تنوع در طرح های فرش قم و تحولاتی که اخیراً در طراحی فرش این استان بوقوع پیوسته است تعداد رنگهای مصرفی در فرشهای قم را به میزان قابل ملاحظه ای افزایش داده است. به گونه ای که در حال حاضر فرشهایی با بیشتر از 40 رنگ مشخص و متمایز طراحی و بافته می شوند. این رنگها عبارتند از:
سفید برفی، سفید شیری، مشکی، سرمه ای، بژ روشن، بژ سیر، خاکی روشن، خاکی سیر، آبی نفتی، آبی روشن، آبی فیروزه ای، آبی الماسی، سبز یشمی، سبز سیدی، سبز ساق چناری، سبز سدری، سوخته ای، دارچینی روشن، دارچینی سیر، مله ای شتری، مله ای زیتونی، گوجه ای ، طوسی سیر، طوسی روشن، کرم کاهی، کرم شسته، مسی سیر، مسی روشن، مسی پوست پیازی، قهوه ای سیر، قهوه ای روشن
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2-4-6- ابعاد
با توجه باینکه قم، شهری زیارتی بوده و پس از مشهد مهمترین شهر مقدس ایران است و از طرف دیگری سجاده جایگاه ویژه ای در ره آوردها و تحفه های سفرهای زیارتی ایرانیان دارد لذا کارگاههای قالیبافی که به تولید سجاده اشتغال دارند در این شهر، توسعه قابل توجهی یافته اند. با توجه به مطلب فوق و سایر ابعاد رایج در قم می توان طیف قالیهای قمی را به 4 بخش زیر از لحاظ ابعاد تقسیم نمود:
الف) قالیچه های سجاده ای که معمولاً در اندازه 20/2×50/1 متربافته می شوند. 
ب) قالی: اندازه قالیهای قم معمولاً 3×2و5/3 ×5/2 و4×3 متر این قالیها برای فرش کردن اتاقها و سالنهای بزرگ به کار گرفته می شوند. 
ج) کناره: برای فرش کردن راهروها و راه پله ها از این نوع فرش استفاده می گردد. عرض کناره ها بین 50 تا 100 سانتی متر و درازای آنها بین 2 تا 6 متر می باشد. 
د) بیشترین میزان تولید فرش قم از نوع قالیچه می باشد. قالیچه ها کاربرد وسیعی در تزئین و دکوراسیون اتاقها و سالنهای پذیرایی دارند. 


[bookmark: _Toc475174009] 2-5-وضعیت فعلی
براساس آمارگیری صنعت و معدن که در سال 1373 شمسی انجام شده است، در استان قم 3163 واحد کارگاه قالیبافی دایر می باشد. اکثریت این کارگاهها در مرکز استان مستقر بوده و تعداد محدودی نیز در بخشهای تابعه مشغول فعالیت هستند. کارگاههای قالیبافی این استان با وجودیکه بین 1 تا 3 نفر قالیباف دارند نظام کارگاهی آنها با روشهای کارگاههای بزرگ قالیبافی مشابه است. 
علاوه بر این واحدها ، کارگاههای خانگی زیادی نیز در شهرستان قم و روستاهای اطراف آن وجود دارند. امروزه فرش قم در بازارهای جهانی به بافت ظریف و طرح اصل و رنگ آمیزی متین و زیبا شهرت یافته است. شهرت و مقبولیت فرش قم به گونه ای است که حتی قالیبافان کشورهایی نظیر هند و پاکستان و چین از طرح های آن اقتباس نموده و فرشهای کپی شده را روانه بازار نموده اند. 
بافندگان فرشهای بسیار نفیس قم از وضع و ترکیب فرشهای کلاسیک سالهای 1069-979 هجری شمسی الهام گرفته اند. قالی مقابل هم یکی از آن فرشهای نفیس میباشد. نقش گلدار آن برروی زمینه ای پسته ای رنگ که چندان در فرش دیده نمیشود با برازندگی خاصی نمایان است. حاشیه شاخ و برگ داری که این قالی را بحد کمال خود میرساند، نشانه ایست از برتری هنری که این شهر بدون سنت دیرینه قالیبافی کسب کرده است



فرش هریس (هریز)
هریز شهریست در نزدیکی شهر تبریز ناشناخته در ایران ، آشنا در میان کشورهای آمریکا ،کانادا، آلمان ، فرانسه و ایتالیا و غیر....شهری که قالیهای آن در جهان، طرفداران زیادی رابه خود جذب کرده است واین شهر نام آوازه خود را از نقش و نگارهاو دوام قالیهای گران قیمت خود در جهان کسب کرده است. 
نام واقعی این شهر به مرور زمان تغییر یافته است درایران هریس ودر خودش و جهان هریز گفته میشود. مردم این شهر و تاجرهای فرش آن را از قدیم هریز گفته اند ولی در زبان فارسی هریس نوشته شده است و بخاطر دو اسمی شدن اعتبار جهانی خود را به تدریج از دست میدهد و کشورهای چین، هند، پاکستان وکشورهای دیگر جای قالی آن را در بازارهای جهانی به خود اختصاص میدهند وشاید روز با ثبت طرح قالیها وساخت شهری به نام هریز ادعا خود را به اثبات برسانند. 
قالی هریس جادوی خطوط شکسته
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قابلیت های قالی آذربایجان تنها به قالیهای نفیس تبریز و تابلوبافی سردرود و یا نقش ماهی خوی و یا  . . . نیست ، بلکه قالی های درشت بافت مناطقی نظیر هریس خود داری اعتبار و جایگاه جهانیست.

2-5-1-طراحی
قالی هر منطقه با توجه به شرایط جعرافیایی ، اقلیمی و فرهنگی ویژه محل بافته می شود. هم چنان که قرارگرفتن انسان درعوامل زیستی خاصی مانند آب و هوا ، فرهنگ و  . . . روحیه او را می سازد ، بردستاوردهای انسانی هم موثر است.
با توجه به این موضوع شناخت محیط زیست و فرهنگ مردمان هر منطقه راهگشای مهمیست بر شناخت دستاوردهای صنعتی سنتی هم چون قالی و سایر تولیدات آن منطقه است. با اندکی تامل می توان دریافت که طولانی بودن سرما در هریس از دلایل مهم گرایش اهالی منطقه به قالی بافیست و همچنین درشت بافت بودن و یا پرگوشت چیدن قالی نیز به خاطر استفاده از یک زیر انداز گرم کننده است.کاربرد خطوط هندسی و شکسته در طرحها نیز ناشی از باورها و محیط کوهستانی زندگی در این مناطق است. اساطیر و پوشش گیاهی خاص منطقه که سازگاری با سرمای هریس نیز دارد. الهام بخش اصلی طراحان و بافندگان می باشد.
 طراح یا بافنده قالی هریس با ترسیم و بافت شکل گیاهان منطقه بصورت آگاهانه یا ناخودآگاه این نقوش گیاهی را استریلیزه کرده و با مکنونات قلبی و اساطیر و باورهای خود آمیخته و بر تار و پود قالی آورده که از این طریق همت ، هوشیاری و آراستگی ظاهر و باطن خود را به بیننده این قالی نشان دهد.
 برخلاف نظر سیسیل ادواردز که نوشته اند یکی از تجار متهور تبریزی یک طرح معمولی گردان لچک ترنجی را به هریس برده و بافندگان آن را تبدیل به خطوط شکسته کرده اند.1






















1.   کتاب قالی ایران ص 76


جالب است به خاطره ای از آقای ادواردز اشاره کنم که خود دلیلی بر ذوق سرشار مردمان هریس است :
چند سال قبل هنگام بازدید از یکی از روستاهای هریس یک تخته قالی غیر معمولی با طرحی زیبا بر یکی از دارهای قالی بافی نظرم را جلب کرد. از بافنده تقاضا کردم نقشه آن را به من نشان دهد. وی با حجب فراوان از جعبه ای که در گوشه کارگاه بود دستمالی مربع نظیر دستمالهایی که در منچستر برای صدور به کشورهای مشرق زمین تهیه می کنند بیرون آورد. حاشیه آن از گل و بوته تشکیل گردیده بود با ترنجی از گل و لچک هایی که در گوشه قرار داشت. در این نقوش ، دو رنگ سفید و قرمز بکار رفته بود. زن قالیباف با این سرمشق (الگوی نامناسب ) ، قالی قابل تحسین و کاملی در چندین رنگ مختلف بافته بود. طرح لچک ترنجی کاملا صحیح و با فواصل مناسب در این قالی ظاهر گردیده بود ، ولی باز کلیه خطوط طرح به شکل شکسته بکار رفته بود. ( کتاب قالی ایزان )
طرحهای رایج منطقه عبارتند از : تاجری / صبوری / رزگل / حیاط گل / صمدخان / غلط نقشه (هرنوع طرحی که برای اولین بار ارائه شود و متداول بازار نباشد ، اصطلاح غلط نقشه بکار میرود ) / چلنگری و افشان و  . . . 
بافندگان هریس یک مهارت خاص نیز در بافت از روی نقشه دارند که نظیر آن تنها در مرکز قالی بافی اوشاک ( بچه ) واقع در ترکیه قابل مشاهده است. در این دو منطقه طرحهایی را که بر روی کاغذهای شطرنجی کشیده می شود و یا استاد کاری نقشه را می خواند. برای این منظور یک تکه چلوار را به وسیله سنجاق به دیوار مقابل نصب می کنند و با نگاه کردن گاهگاه به آن می توانند قالی را به هر قطعی که سفارش می دهند ببافند این خود مهارتی شگفت انگیز است ، مهارتی غریزی و حسی که در اصطلاح محلی (چشنی ) نامیده می شوند. ( به این مورد هم در کتاب قالی ایران و هم در مجله اشاره شده است )
یکی از طرحهای قالی هریس نگاره های هندسی لچک و ترنج با حاشیه معروف به سماوری است که گونه هایی به نام های قاچ خاتون یا داش خاتون / ترنجی کف ساده / حاج عظیمی / ترنجی لوزی صمد خانی و تاجری از انواع آن است.
 
به نقشه های قالی هریس گوروان نیز می گویند. در برخی از روستاهای هریس نقشه دیگری به نام ( قراجه ) بافته می شود. طرح ترنج در ناحیه هریس ، کمتر یک پوده و بیشتر دو پوده به شیوه درشت بافت با گره ترکی که به هنگام پرداخت پرز آن را بلند می چینند و قالی پرگوشت و ضخیمی به دست می دهند.
 
اندازه های : 5/1×1 ، 4×3 ، 2×2 ، 5/2×5/3 ، 3×2 متر با رجشماره 15 تا 30 به بالا معمولا رواج دارد.
 
در بخش مرکزی هریس قالی هایی با رجشمار 40 به بالا نیز بافته می شود. اکثر بافندگان این ناحیه را بانوان تشکیل می دهند. در تاریخ قالیبافی هریس مشهور است که دختران قبل از اینکه به خانه بخت روند ، قالیبافی را در خانه پدری یاد گرفته و با طرحها و خلاقیت ذهنی خود آفریننده نقشهای بدیعی شده و حاصل دستباف خود را که نشانگر ذوق و هنرمندی و فرهنگ این منطقه است ، به عنوان جهیزیه به خانه بخت می برند. با توجه به موارد ذکر شده اکثر بافندگان این منطقه ذهن باف بوده و طرحها و رنگها را سینه به سینه به هم انتقال داده اند.
 
[bookmark: _Toc475174010]2-6- گزيده اطلاعات فرش
[bookmark: _Toc475174011]2-6-1-انواع گره
گره فارسى نا متقارن و گره تركى متقارن
گره فارسي نا متقارن كه به شكل زير انجام ميشود بيشتر در مناطق فارسي باف مورد استفاده قرارمي گيرد        
[image: گره فارسي][image: گره تركي]     كاشان / نايين / اردكان / اصفهان/ اراك / قم  

گره تركى متقارن كه به شكل زير انجام ميشود وداراي استحكام بيشتري نسبت به گره فارسي ايست مورد استفاده بيشتر مناطق قالي بافي ايران است





رج قال
[image: نحوه شمارش رج فرش]بافندگان جهت راحتى در نقشه خواني و گره زني از مقياسي كوچك به نام گره ذرعي استفاده مي كنند.در مناطق ترك باف كه براي  شمارش گره از نام رج بهره مي جويند هر ذرع را 1.12 سانتيمتر حساب كرده و حال آنرا به مقياس 7 سانتيمتر كوچك مي كنند تا بتوانند راحتر نقشه خواني كنند
يك ذرع 1.12 سانتيمتر و نيم ذرع 56 سانتيمتر و  يك چارك 28 سانتيمتر  و  نيم چارك 14 سانتيمتر  و  گره ذرعي هفت سانتيمتر.گره ذرعي واحد شمارش قالي هاي ترك بافت به نام رج مي باشد. رج قالي را در 7 سانت در عرض فرش شمارش مي كنند.



2-6-2- ابعاد قالى هاى ايران 
معمولا ابعادي كه در بيشتر مناطق ايران بافته مي شوند به شرح زير است

	 قم
	 هريس روستايى
	 كاشان
	 تبريز
	 اردكان
	 اصفهان
	 اراك
	 منطقه بافت
[image:  ]

	 150*100 cm
	 150*100 cm
	 150*100 cm
	 150*100 cm
	 150*100 cm
	 150*100 cm
	 150*100  cm
	 ذرع و نيم
1.5 m.q

	 200*130 cm
	 200*150 cm
	 200*130 cm
	 200*150 cm
	توليد ندارد
	 200*130 cm
	 200*130 cm
	 قاليچه
3 m.q

	 250*170 cm
	 260*180 cm
	 توليد ندارد
	 توليد ندارد
	 260*180 cm
	 توليد ندارد
	 250*170 cm
	 پرده ايي
4.5~5 m.q

	توليد ميشود.4
	 توليد ميشود.4
	توليد ندارد
	توليد ميشود.4
	 توليد ندارد
	 توليد ندارد
	 توليد ندارد
	 مربع

	 توليد ميشود5
	 توليد ميشود5
	 توليد ندارد
	 توليد ميشود.5
	 توليد ندارد
	 توليد ميشود.5
	 توليد ندارد
	 دايره



توضيح 1 : ابعاد فوق به صورت استاندار ذكر شده اما به طور معمول تمامى قالي هاى دستباف از نظر طول و عرض چند سانتي بيشتر هستند ولي بايد از لحاظ ظاهرى طول و عرض با هم متناسب باشد
توضيح 2 : تمامي قالي هاى دستباف ايران داراى سايز 9 متر به ابعاد 2.5*3.5 متر  و   12  متري  به ابعاد 3*4 متر مي باشند
توضيح 3 : لازم به ذكر است در تمام مناطق فرش بافي ايران استثناآتي وجود دارد و برخي بافنده ها به سفارش مشتريان خود و يا به سليقه شخصي اقدام به بافت قالي هايي به ابعاد غير متعارف يا اصطلاحا غلط اقدام مي كنند ما در اين بخش خواسته مان بر آن بوده تا شما را به صورت كلي و آن چيزي كه به طور معمول بافته مي شوند آشنا كنيم
توضيح4 : اغلب مربع از ابعاد 100*100 سانتيمتر تا 500*500 سانتيمتر توليد ميشود . اما مواردي هم بوده كه بر حسب سفارش مشتريان تا ابعاد بزرگتر نيز توليد شده است
توضيح 5 :دايره سايز متفاوتي مي باشد كه در كمتر مناطق فرش بافي بافته مي شود ونادرندكساني كه اقدام به توليد آن مي كنند زيرا كه  بافت مشكلي دارد و نسبت به ابعاد مستطيل يا مربع و هم از نظر تقاضا در صد كمتري را به خود اختصاص مي دهد اما اين امر باعث كم ارزشي آن در بازار فرش نميشود
ابعاد دايره به صورت نيم متربه نيم متر ( 50 سانت )  اضافه مي شود  و  از  كوچكترين  آن 50*50 سانت   تا  نهايتن   5*5  متر  بافته مي شود . لازم به ذكر است كه هنر مندان ايراني مي توانند و توانسته اند كه قالي هايي به ابعاد بسيار بزرگتر توليد كنند اما همانطور كه پيشتر ذكر شد اين اطلاعات مربوط به قالي هايي است كه بيشتر مورد استفاده عموم مصرف كنندگان مي باشد

2-6-3- شناخت قدمت فرش
آيتم هايى كه موجب شناخت سن قالى مى شوند عبارتند از : طرح فرش - ريشه - نوع مواد مصرف شده
طرحهاى قالى هاى دستباف ايران با گذشت زمان تغيير مى كند و نمونه بارزآن در منطقه تبريز كه طراح ها حداقل يكسال يكبار تغييراتى در طرح و رنگ نقوش خود اعمال مى كنند
ريشه از ديگر عوامل ظاهريست كه از جنس آن اعم از اينكه پشم يا نخ باشد و دست ريس يا ماشيني بافته شده باشد مى توان سن قالى را تخمين زد. معمولا تمامى قالى هايى كه ما  آنها را آنتيك مى ناميم جنس ريشه شان از پشم مى باشد و چون در زمان گذشته ( حدود 80 سال پيش ) دستگاه ريسندگى در ايران نبوده و يا اگر بوده در بين اغلب بافندگان استفاده ازنخ ماشينى متداول نبوده است ازپشم دست ريس به عنوان چله قالى استفاده مى كردند
نوع مواد مصرفي در پرز فرش و نوع موادى كه از آن براى رنگرزى الياف استفاده مى شود ديگر آيتم شناخت قدمت فرش مى باشد. در گذشته از مواد گياهى براى رنگرزى الياف استفاده مى شده كه شامل پوست گردو و پوست انار و زاج و گياه قرمز دانه و روناس و نيل و... مى شدند
[bookmark: _Toc475174012][image: اجزاى يك تخته فرش ايرانى]
2-6-4- طرح فرش 
طراح هنرمند نقاشى است كه نقشه فرش را بر روى كاغذ شطرنجى رسم مى كند و با اسم خود آن طرح را ثبت كرده و به بافندگان مى فروشد.در منطقه فرش بافى آذربايجان قالى ها را با نام طراح مى شناسند : عليا -تقى زاده - شيرفر - خطيبى و بيش از 200 نوع طرح ديگر . اما در ديگر مناطق مانند قم طراح و بافنده با يك نام است






















فصل 3
نمونه موردی (ایرانی و خارجی)

استانداردها و برنامه فیزیکی



















[bookmark: _Toc475174013]1-3-  نمونه ایرانی:
1-1-3- موزه فرش  تهران
2-1-3- تاریخچه:                                            
دراوایل دهه ی پنجاه گروهی از متخصصان ومحققان فرش ایران پشنهاد احداث موزه ی فرش ایران را به مسئولین وقت دادند.
دلایل احداث:      
-احداث و راه اندازی کارخانه های فرش ماشینی وسودجویی سرمایه دارن
-از بین بردن جنبه های فرهنگی و هنری این صنعت
-اتخاذ سیاستهای غلط در قبال پیشرفت تکنولوژی که باعث برهم خوردن اقتصاد بین خانه های روستایی که عمدتا تولیدکنندگان قالی بودندوهمچنین باعث تضعیف بازارهای بین المللی فرش ایران شد.
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3-1-3- اهداف موزه: 
پژوهش در سوابق‌، تحولات و كيفيت تاريخي هنر و صنعت فرش‌، خاصه در ايران‌، گردآوري و خريداري نمونه انواع قالي‌هاي دست بافت ايراني و برگزاري نمايشگاه‌هاي موقت از فرش ايران و ساير نقاط جهان‌، از اهداف موزه به شمار ميآيد. 
موزه ی فرش در سال 1340به صورت نا تمام به منظور گالری فرش ساخته شده و15سال به صورت متروکه ماندوسپس اوایل سال 55 ه.ق کار همراه با تغییرات کلی آغاز شد. 
در حین عملیات ساخت گروهی مسئول جمع آوری فرشهای گوناکون از ایران وجهان شد.
بدین ترتیب نمایشگاه موزه فرش ایران در22بهمن 56 برای بازدید عموم گشایش یافت.
این موزه امروزه یکی از قویترین موزه های تخصصی جهان به لحاظ داشتن قالیهای متنوع ویکی از زیباترین موزه ها به لحاظ نوع معماری ساختمان محسوب میشود.
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 موزه فرش ايران در ضلع شمالي پارك لاله و روبه‌روي فروشگاه سپه خيابان فاطمي واقع شده است‌. اين موزه در 22بهمن ماه 1356 افتتاح شد. 
ساختمان موزه فرش ايران معماري شكيل و چشم‌گيري دارد كه آذين‌هاي نماي بيروني آن شبيه به دار قالي است‌. سطح نمايشي موزه مساحتي برابر 3400 مترمربع را در بر مي‌گيرد كه شامل دو تالار است و براي نمايش انواع قالي‌هاي دست بافت و گليم مورد استفاده قرار مي‌گيرد. 
تالار طبقه هم‌كف به نمايشگاه دايمي اختصاص دارد و تالار فوقاني جهت برگزاري نمايشگاه‌هاي موقت گليم و قالي طراحي شده است‌. 
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[image: IMG_0125]در محوطه ی فضای سبز موزه بنایی باشکل خاص بصورت دوجداردیواربدون سقف ساخته شده. 
کامران دیبا ازمهندسین طراح موزه خود دراین باره می گوید:
ازعناصر جالب به کاررفته در فضای موزه طرح یک نمازخانه است که به قول یکی ازمعماران عرب خالصترین وساده ترین فرم مسجد است.



33هن-معرفی بنا:                               
معرفی بنا:


                         پلان طبقه اول
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پلان زیر زمین

در بنای موزه فرش یک لابی مرکزی بعنوان فضای مکث در نظر گرفته شده است. ورودی گالریها از این فضا تأمین می شود و ورود خروج از یک قسمت است در اطراف این مربع مرکزی فضاهای خدماتی قرار دارداین مربع پایینتر از سطح راهروها است و خود را از راهروی ارتباطی جدا می کند در گوشه ای از این فضا میزی برای فروش نشریات وابسته در نظر گرفته شده است که در طرح اضافه شده است .
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نمایشگاه:  -دائم -موقت
نمایشگاه دائم: در طبفه همکف واقع شده ومساحت ان درحدود1500مترمی باشد.
درابتدای نمایشگاه نقشه ای از ایران دیده می شود که در آن مراکزبافت قالی مشخص شده است.
در کنار آن دو ویترین وجود داردکه دریکی ابزارقالی بافی ودردیگری مواد تشکیل دهنده ی قالی دیده می شود.
مسیرگردش نمایشگاه از سمت راست می باشد.
کف پوش نمایشگاه موکت است که دارای معایب ومحاسنی می باشد.                
محاسن:  -جذب رطوبت اضافی فضای نمایشگاه -کاهش سروصدای حاصل ازرفت وآمد بازدیدکنندگان -انعکاس نورازسطح زمین وکف
معایب:    -محلی برای تجمع گردوخاک موجوددروهمچنین محیطی مناسب برای رشد وتکثیرحشرات موزی وعوامل بیولوژیکی مخرب می باشد. -گرچه این نوع کفپوش تاحدودی ضدحریق است اماجهت  اطمینان بیشترمی توان ازانواع کفپوشهای مناسبتربهره جست.
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[image: IMG_0099]درسالن نمایشگاه ازسقف کاذب استفاده شده که ازجنس فلز می باشد و به شکل مربعهای پروخالی است.این مربعهش که با اختلاف سطح درکناریکدیگرقرارگرفته اندعلاوه براینکه به زیبایی فضای سالن می افزاید پوشش مناسبی برای تاسیسات داخل نمایشگاه هستند. 
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به منظور استراحت بازدیدکنندگان درحین دیدن نمایشگاه درفواصل معینی ازسالن تعدادی صندلی قارداده اند.
[image: IMG_0102]
شرایط محیطی نمایشگاه:
 -به دلیل اینکه اینکه اشیاموزه همه ازمواد الی هستند می بایست درشرایط خاصی نگهداری شوند که شامل دمای نسبی بین 19تا24درجه ورطوبت نسبی بین 51تا54درصد است.
-فرم معماری بنای موزه فرش به شکلی است که فضای داخلی به خصوص در بخش نمایشگاه بسته بوده وحداقل ارتباط را با فضای خارج ازبنا دارد(که شامل یک درب اصلی ودودرب اضطراری است به همین دلیل تهویه هوای داخل سالن نمایشگاه ازطریق دستگاههای تهویه است که بین سقف اصلی وسقف کاذب جاسازی شده است واز طریق این دستگاهها نیز دما ورطوبت فضای محیط نمایشگاه را کنترل می کند .
[image: IMG_0098]-برای جلوگیری ازاحتمال حریق درتمام قسمت های نمایشگاه از سیستمهای هشداردهنده استفاده شده که د رسقف کاذب قراردارد. 
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نمایشگاه موقت:                    
این نمایشگاه با مساحت تقریبی800مترمربع درطبقه دوم واقع شده واز فضایی شبیه نمایشگاه دائم برخورداراست.
علاوه برسالن نمایش آثارازفضای تالار ورودی موزه باشکلی سنتی (سقفی بلند وحوضی فواره داردروسط .چندسکوباپشتی های گلیم باف)برای نمایش هفت تخته قالی زیبااستفاده شده است.
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کتابخانه:
کتانخانه این موزه همزمان باافتتاح آن به عنوان یک منبع علمی –هنری-فرهنگی دردسترس پژوهشگران وعلاقمندان قرارگرفت.
-سیستم قفسه بندی کتابخانه سیستم قفسه بازاست .
-سیستم عضوگیری کتابخانه به صورت رایگان بوده وتلاش مسئولین کتابخانه موزه اینست که قشرجوان علاقمندبه فرهنگ غنی وهنرهای سنتی ازکتابخانه استفاده نمایند.
-ازجمله مشکلات وکمبودهای کتابخانه ی این موزه نداشتن ارتباط بامراکزعلمی وفرهنگی دنیا به وسیله شبکه اینترنت می باشد .درحال حاضراین مرکز به وسیله مکاتبه بامراکزفرهنگی دنیاارتباط برقرارمی کند.
[image: IMG_0090][image: IMG_0091]-یکی دیگرازمشکلات مهم این مرکزنبوددستگاه زیراکس برای مراجعه کنندگان است.
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بخش موزه داری:
-ازجمله فعالیتهای مهم بخش موزه داری مستندسازی آثارموجوددرموزه می باشد.
-دربخش معرفی و آموزش بعدازمستندسازی آثارآنچه دارای اهمیت است معرفی ونمایش گنجینه است که درگرداوری شده برای نیل به نتیجه پرباروغنی بخش موزه داری باکادرمجرب عهده داراریه اطلاعات شفاهی وکتبی بازدیدکنندگان علاقمندگردیده است.
-پژوهش ازدیگروظایف موزه است که درغالب نمایشگاههای مختلف -برپایی سخنرانی های متعدد-ترجمه کتب تخصصی –جمع اوری اطلاعات وارائه مقالات مختلف.....
بخش مرمت:
به منظورنگهداری آثارمعمولا تمیزکردن درمان و مرمت ضروری است.به منظور تحقق این هدف موزه دارای بخش ویژه ای به نام کارگاه مرمت است.
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سالن سمعی بصری :
درکناردیگرفعالیتها وسرویس دهی هاسالن اجتماعات ونماش نیزباداشتن تعدادوحدودی از فیلمهای آموزشی در زمینه صنایع دستی مختلف از دیگر بخشهای فعال موزه است که علاوه بر نمایش فیلم محل برگزاری سخنرانی های تخصصی فرش و سمینارهای مربوط به آن میباشد.
گنجایش این سالن به تعداد 100 نفر میباشد و دارای ویژگیهای خاصی مانند:
 دیوارهای آکوستیک و استفاده از کفپوش موکت برای جلوگیری از ایجاد سروصدا هنگام رفت آمد وجود پرده اکران متحرک در مواقعی که فیلم پخش میشود هشت عدد بلندگو در طرفین پرده برای پخش صدا استفاده از دستگاه پخش فیلم16میلیمتر با عناوین مختلف . 
همچنین این سالن مجهز به سیستم ترجمه زبان همزمان می باشد.
[image: IMG_0094]سیستم پخش صدای موسیقی ورادیو درفضای داخلی موزه نیز ازطریق دستگاهی درسالن آمفی تئاتر کنترل میشود.
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اتاق کنترل سیستم حفاظتی:
-در این قسمت از موزه سیستمهای امنیتی وحفاظتی تحت کنترل قرارمی گیرند که شامل دوربین های مدار بسته متحرک وثابت برای کنترل رفت وآمدها 
–چشم الکترونیکی -سیستم اطفا حریق سیستم برق                              
مخزن آثار :
-انبار بخش مهمی ازهرموزه به شمارمی رود که اثارهنری نمایش گذاشته شده در آنجا نگهداری می شود .که نگهداری ازقالیها در این انبار شیوه خاص خودرادارد.
-باید توجه داشت که فضای انبار موزه به منزله نمایشگاه دیگری است که باید مسائل ایمنی وحفاظتی ازقبیل -نور - درجه حرارت  - رطوبت   -وحشرات موزی در آنهارعایت شود.
-فضای داخل انبارموزه هردوماه یکبارسم پاشی میشودکه برحسب ضرورت این زمان متغیراست.
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بخش اداری:
این قسمت شامل دفترسرپرستی وکادراداری موزه می باشد
بخش آموزش :
موزه در جهت دستیابی به اهداف فرهنگی –هنری اقدام به تشکیل کلاسهای آموزشی نموده.
باجه فروش بلیط: 
در بدو ورودبه موزه محلی برای فروش بلیط در نظرگرفته شده.
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اداری






محل فروش نشریات :
[image: IMG_0109]که به منظور دسترسی علاقمندان به نشریات هنری فعالیت می کند
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چایخانه :
درواقع مکانی است تا علاقمندان بعدازبازدیدازنمایشگاه درآنجابه استراحت کوتاه مدت وصرف نوشیدنی بپردارد.
دراین محل فضایی برای جلب توجه بازدید کنندگان ایجاد گشته .بطورمثال یک بیت شعرباخط بسیار زیبایی که برروی دیوارکارشده .یا به کاربردن اشیا تزیینی مانند سماور  برنجی  بزرگ.
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بخش خدمات:
-این بخش مکانی برای استقرارنیروهای خدماتی ونگهبانان موزه است که شامل استراحتگاه نگهبانان –آشپزخانه-حمام-نهارخوری-آسایشگاه نیروی انتظامی ونمازخانه می باشد.
-علاوه بربخشهای گفته شده قسمتهای دیگری مانند: تلفنخانه (جهت ارتباط تلفنی بخشهای داخلی موزه باخارج از آن ) تاسیسات وسرویس بهداشتی عمومی واختصاصی
سرویس بهداشتی عمومی
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بخش خدمات     











نحوه نمایش ونگهداری آثاردرموزه :
-جهت گردشگری درنمایشگاه موزه ازسمت راست سالن است که بازدید کننده دربدوورودبه سالن به دلیل وجود نقشه ای ازایران وویترینهاودارقالی ناخودآگاه به این سمت کشیده میشود.

[image: IMG_0092]






	جهت ورود







نورپردازی:
-نوربه صورت طبیعی یامصنوعی خطرهای زیادی برای برخی آثاردارد.
-شیوه معماری ساختمان به گونه ایست که حداقل نور به داخل نمایشگاه تابیده می شود.
-به جز داخل قسمت حوضخانه(تالار مرکزی)در سایر قسمتهای دیگر نمایشگاه نور خورشید به داخل نفوذ نمیکند.دراین قسمت نیزاز سقف کاذبی که از جنس پلاستبک مخصوصی است عبور میکند.این لایه شبیه فیلترعمل کرده از شدت تابش نور خورشید میکاهد و با اشعه زیان آور آن را حذف میکند.لذا برای روشن کردن فضای نمایشگاه از لامپهای خورشیدی که متحرک هستند و زاویه تابش متغیر نیز دارند استفاده میشود.
به منظورجلوگیری ازاسیب بازدیدکنندگان علاوه بروجوددوربینهای مداربسته ازنگهبانان هم استفاده می شود.
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از محاسن این طرح می توان به نکات زیر اشاره کرد: 
فضای لابی که بعنوان یک فیلتر گالریها را از سایر فضاها جدا می کند و در این قسمت با نسب طرحی از قالی پازیرک بازدید کننده را برای ورود به نمایشگاه آماده می کند. 
چایخانه سنتی در ارتباط مستقیم بصری با لابی و با استفاده از یک فضای میانی بعنوان فیلتر 
طرح نما با طرحی از دار قالی  
در نظر گرفتن فضایی برای آموزش که این آموزش در سطح نظری و بافتن فرشهایی بسیار کوچک باندازه ای که روی میز کار بتوان آنها را قرار داد.
اداری در ارتباط مستقیم با ورودی قرار دارد که دسترسی کارکنان و مراجعه کنندکان به این مجموعه  را آسان می کند.
در محوطه مجموعه یک نمازخانه به شکل دو مربع در هم چرخیده  وجود دارد که خلوص نماز را به ذهن القا می کند . این نمازخانه که بعلت نیاز کارگران هنگام ساخت با دید معمار و مجری بنا ساخته شده است با استفاده از فرم خالص مربع ورودی مشخص و در عین حال محصور نکته قابل توجهی در طرح است اما جانمایی آن با توجه به جدایی از ساختمان و دوری از سرویس بهداشتی مناسب نیست.
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معایبی که در طرح به نظر میرسید عبارتند از:
برای رسیدن به مجموعه باید ساختمان را دور زد اما درجبهه ورودی مجموعه اتفاق خاصی رخ نمی دهد در حالی که بازدید کننده انتظار دیگری دارد در واقع به نظر میرسد هیچ دلیلی برای این گردش وجود ندارد و تنها مسیری طی شده است.
ورودی مجموعه تا زمانی که در مقابل آن نایستیم قابل تشخیص نیست.
راهروهای زیاد در مسیر 
ورودی آمفی تئاتر تنها از داخل موزه تأمین می شود که باعث افزایش تراکم و آلودگی صوتی بیش از حد در لحظه اتمام جلسات می شود.
گالری موقت در طبقه بالا تأمین شده ولی برای روزهای تعطیلی این قسمت موردی پیش بینی نشده است و در روزهای تعطیلی  این قسمت انباری وسایل به نظر می رسد که با توجه به دید مستقیم لابی به این قسمت نا مناسب است. 
در خود فضای نمایشگاه سیر کولاسیون خاصی در نظر گرفته نشده است. و بازدید کننده دچار سردرگمی میشود فضا کاملاً یک تکه است  و تنها چند فرورفتگی برای نمایش افقی فرشها وجود دارد. 
تإسیسات در کنار کتابخانه قرار دارد که با ایجاد مشکل در این بخش همراه است. 
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بهینه سازی شرایط نمایش آثار و عملکرد بخشهای مختلف موزه:
سالن نمایش:
از نکات مهم در نمایشگاه روش نگهداری اشیا دراین فضاونحوه نمایش ومعرفی آثار میباشدوبا توجه به قدیمی بودن ابزار نیاز به تهیه وسایل پیشرفته امروزی حساس میباشد.
- مثلا دستگاههای کنترل شدت نور- کفپوش مناسب و ...
کتابخانه: 
ایجادیک محیط مناسب برا ی محققین (مانند کتابخانه)ازوظایف اصلی موزه است.
از مشکلات اصلی این بخش می توان به کمبودجاونبود یک مخزن مناسب برای کتابها ونشریات
بخش مرمت :
که هم اکنون مقیاس کوچکی داردوفاقد امکانات آزمایشگاهی است.
-این بخش نیز مانند بخشهای دیگردارای ابزار کنترلی باشد
-برقراری کلاسهای دوره ای برای پرورش نیروهای جدیدضروری است.
-انبار نیزدارای مشکلاتی از قبیل کمبودفضاوحمل ونقل آثار ازانباربه سالن وشیوه نگهداری می باشد.





[bookmark: _Toc475174014]3-2- نمونه خارجی:
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[image: ]3-2-2- معرفی پروژه:
معماران : استوديو دانيل ليبسکيند 
محل :دنور ،کلرادوايالات متحده آمريکا
سرمایه گذار :گروه ديويس
پيمانکار : شرکت مورتنسن(کلرادو)
مهندس سازه :آروپ (لس آنجلس)
مهندسين سيويل : جي.اف ساتو و همکاران
تاسيسات مکانيکي تهويه :آروپ ( لس آنجلس)
تاسيسات مکانيکي و برق :مهندسان ام.ک.ک
طراحان داخلي :استوديودانيل ليبسکيند
طراحي محوطه :ااستوديودانيل ليبسکيند
مشاور اکوستيک :آروپ (لس آنجلس)
مشاور نماي بيروني :گوردون اسميت ، و گروه آروپ
مساحت پروژه :13500 متر مربع( واحد به متر تبديل شده است)
سال ساخت :2006

3-2-3- زندگینامه دانیل لیبسکیند
لیبسکیند در سال 1946 در لهستان به دنیا آمد و در 1965 در سن 19 سالگی به تبعیت امریکا در آمد.
او مدتی موسیقی خواند ولی آن را رها کرده و به تحصیل آمریکا در رشته معماری فارغ التحصیل شد. 
از سال 1968 لیبسکیند به طور مختصر به عنوان کار آموز ریچاردمیر کار کرد.در سال 1972
 او برای کار با پیترآیزنمن در انیستیتو معماری و مطالعه شهری استخدام شد ولی او خیلی زود آنجا را ترک کرد. دانیل لیبسکیند همسر و شریک کاری آینده اش را در کمپ ییدیش در ایالت شمالی نیویورک در سال 1966 دید.آنها چند سال بعد ازدواج کردند و به جای یک ماه عسل سنتی در سرتاسر امریکا سفر کردند و از ساختمان های فرانک لوید رایت در همکاری با اتحادیه کوپر دیدن کردند.
لیبسکیند آتیله معماری اش را در سال 1989 با همسرش نینا در بریلن تاسیس کرد وی در ابتدا برای مدتی به عنوان متخصص نظریه پردازی در ارتباط با حرکت  دیکانستراکشن به عنوان علاقه شخصی اش در توسعه طراحی از طریق فلسفه و موسیقی مطرح بود همین امر موجب تصمیم اخیر آکادمی هنر و ادبیات آمریکل جهت اعطای جایزه معماری به وی شد دانيل ليبسکيند يک شخصيت بين -المللی درمعماری می باشد او يک چهره مشهور در معرفی بحثهای جديد انتقادی در معماري است کارهای او عمدتا شامل ساختمان های موسسات بزرگ فرهنگی مثل موزه ها ونمايشگاه هامي باشد
ليبسکيند در بسياری از دانشگاه های سراسر دنياتدريس کرده است . او مدتی در دانشگاه تورنتو به جای فرانک گهری بر کرسی استادی نشسته است ومدتی نيز در دانشگاه های کارلسروهه وپنسيلوانيا تدريس کرده است
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4-2-3- تاریخچه ی موزه
در سال ١٩١٦به نام انجمن هنر دنور تغییر نام داد
در سال ١٩١٨ به اولین گالری ها در ساختمان شهرو محله منتقل شد و تبدیل به موزه ی هنر دنور گردید.
در سال ١٩٥٤ به اولین ساختمان هدفمند ساخته شده که امروزه مردگان و نیک نامیده می شود منتقل گردید
در سال ١٩٧١ ، ساختمان کنونی که توسط جیوپنتی ،
معمار ایتالیایی ناشر داموس طراحی شده است.قبل از ساخت موزه گوگنهایم بیلبائو ،مسئولان موزه پیش بینی  کردند که برای جذب جمعیت به یک معمار با سابقه بین المللی نیاز است.شرکت  جیمز دو برج با پوشش تایل های شیشه ای منعکس کننده متصل به هم طراحی کرد،که با 28 وجه کنگره دار و پنجره های کوچک،فرم قوی ساختمان های قرون وسطا را به خاطر می آورد.این ساختمان یک نیروی گریز از مرکز ایجاد می کند.در همسایگی این مجموعه،ساختمان الحاقی مایکل گریوز به کتابخانه مرکزی  دنور قرار دارد که در سال 1995 ساخته شده است.
[image: http://up.persianv.com/images/ovwf8sd69rgkuudtjsn.jpg]ساختمان جديد صرفا بر اساس يک تفکر خاص و براي پاسخ دهي به يک ايده و انديشه شکل نگرفته  همچنين شکل گيري آن به نحوي است که فضاي بيرون و داخل را به طور کامل از هم جدا نکرده و ايندو به سياليت در هم راه يافته اند.از اين رو بازديد از آن به شخص يک تجربه جديد حسي خواهد داد. ادغام همه مسايل گفته شده در اين ساختمان؛ نوعي احترام را بر مي انگيزد ، احترام به طبيعت دست ساز معمار و ارتباط بي واسطه آن از دست (معمار) به چشم (مخاطب) و به ذهن او.



پلان ها:پلان زیرزمین
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پلان همکف
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پلان طبقه دوم
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پلان طبقه سوم
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پلان طبقه چهارم

[image: موزه هنر دنور]

[image: http://up.persianv.com/images/vsqqtiw4u68ps0cnn6vt.jpg]مصالح
مصالح استفاده شده در ساختمان به زمان حال تعلق دارد مثلا استفاده از ورقهای تیتانیم در نما و این نوگرایی ، بخش سنتی شهر دنور را به قرن بیست و یکم پیوند داده است.
ارتباط نزدیک و پاسخ به بازه بزرگی از تنوع نورها ، رنگ امیزی ، اثرات فضایی ، دما و شرایط آب و هوایی، از چالش های ساختمان موزه هنر دنور بوده است.
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مقاطع موزه هنر دنور [image: مقطع موزه هنر دنور]
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نما موزه هنردنور

ورودی ساختمان:

به یک آتریوم بلند 120 فوتی که حدودا 36 متر است دعوت می کند.
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[image: sdf.bmp]فضای داخلی موزه
ورودی به طور هنرمندانه و دراماتیک در فضای 
داخل می چرخد(به صورت یک پلکان اصلی در پی 
دیوار ها دسترسسی آسان به گالری های ساختمان را
 فراهم می کند).دیوارهای   گالری نیز،طبق نظر
 لیبسکیند از دیوارهای خارجی تبعیت می کنند تا قبل
 ازسال 1970 که گالری های مثلثی آی.ام.پی در
 ضلع شرقی گالری ملی احداث شوند و تا قبل از 
سال 1959 که سطح پیچشی موزه گوگنهایم فرانک لوید رایت ساخته شد،معمول نبوده که فضای نمایش هنر به فضای معماری با این کیفیت نیاز داشته است.
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لابی:
اصلی دسترسی به مغازه موزه و تالار سخنرانی با 280 صندلی فراهم می آورد.آتریوم دو طبقه ای افزوده شده در گالری های دو سطحی مدرن و معاصر قرار گرفته است.فضا های گالری شامل یک باغ مجسمه بیرونی می باشد.عنکبوت بزرگ برنزی ساخته شده توسط مجسمه ساز فرانسوی،آمریکایی لویس برگیوس در جلوی در ورودی قرار گرفته است
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سازه موزه:
کف ها از تیر فلزی وصفحات بتنی تشکیل شده است.
بسیاری از تیرهای کف به عنوان 
گره کششی عمل می کند تا قاب دیوارهای
 شیب دار را در تعادل نگه دارند.در مکان های
 سنگین تر صفحات فولادی نیروی برشی را منتقل می کنند.
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مجموعه ها:
موزه 8بخش می باشد.معماری-گرافیک-طراحی-هنر آسیایی-مدرن ومعاصر-هنر بومی(آمریکایی .اقیانوسیه .آفریقایی)-دنیای نو(اسپانیایی.کلمبیایی)-نقاشی ومجسمه سازی-هنر غربی-هنر پارچه بافی میباشد.
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نورپردازی


[image: ]
[image: ]




[image: ]






[image: ]




[bookmark: _Toc475174015]3-3- برنامه عملکردی و فیزیکی
3-4-1- عرصه بندی کل مجموعه:
برای عرصه بندی موزه و تقسیم بندی عناصر نمایش باید بین مجموعه اشیاء به نمایش درآمده، مدار بازدید یا محورهای هدایت و بخش های اطلاع رسانی هماهنگی به وجود آورد. در هر موزه ای به اعتبار و ارتباط با بازدیدکننده، سه عرصه ی مختلف وجود دارد:
عرصه عمومی: با دسترسی بی واسطه ی عموم مردم. شامل گالری ها، کتابخانه، آمفی تأتر و ...
عرصه خصوصی: که میزان فضای ناچیزی نیاز دارد و شامل فضاهای اداری، انبارها، خدمات داخلی بنا و ... می باشد.
عرصه عمومی- خصوصی: شامل فضاهای تحقیقاتی، آموزشی، رستوران ها، سرویس های بهداشتی و دیگر خدمات رفاهی می باشد.
می توان به اعتبار عملکرد نیز به عرصه بندی موزه پرداخت یعنی عملکردهای همسو و تقریبا مشابه را در عرصه ای واحد قرار داد. در این صورت موزه با عرصه های زیر تعریف خواهد شد:
1- معرفی
2- اداری
3- پژوهشی
4- آموزشی
5- خدمات رفاهی و عمومی

- خدمات پشتیبانی
در ذیل هر یک از عرصه های بالا به طور اجمال معرفی و مطالعات مربوط به آن ارائه می گردد.
3-4-2- عرصه معرفی
این عرصه شامل قسمت هایی از موزه می شود که به معرفی و نمایش آثار اختصاص دارد. در واقع مهمترین و اساسی ترین عرصه است که نقش آن مستقیما با استفاده کنندگان و بازدیدکنندگان  از موزه می باشد. گالری ها، آمفی تأتر و کتابخانه از فضاهایی می باشند که این عرصه را تشکیل می دهند.
1-گالری ها :گالری ها قسمت مهم و نمایان عرصه معرفی می باشند. از آنجا که آثار به نمایش گذاشته شده شامل آثار دائمی و موقت می باشند، گالری ها نیز دو قسمند: گالری های دائمی؛ که در آن آثار دائمی (که عموماً تغییر نمی کنند) به نمایش گذاشته می شوند، گالری های موقت که به طبع در آن آثار به صورت موقت و در زمان برپایی نمایشگاه موقت و موسمی به نمایش گذاشته می شوند. در موزه فرش نیز گالری های دائمی محلی برای نمایش حدود 200 تخته فرش هنری- قدیمی- موزه ای و نقوش فرش و حتی ابزار بافت و نگهداری فرش در نظر گرفته شده و گالری های موقت برای برگزاری نمایشگاه های فصلی و موضوعی که در مناسبت های گوناگون و با موضوعات مختلفی برای نمایش آثار و بالخصوص نمایش فرش های هنری شخصی در نظر گرفته شده است که حتی ممکن است آثار گالری های موقت برای فروش نیز عرضه شوند. لازم به ذکر است که فرشهای به نمایش گذاشته شده دارای ابعاد مختلف و اندازه های گوناگون از تابلو فرش گرفته تا فرش هایی با ابعاد و مساحت بزرگ می باشند، که این مسئله باید در طراحی لحاظ شود.
همچنین بهتر آن است که برای آشنایی بیشتر بازدیدکنندگان از مسائل تخصصی فرش مانند مرمت، کارگاه مرمت در مسیر گالری ها و به گونه ای جزو محل نمایش باشد. برای مرمت و بازسازی فرش هایی که نیاز به تعمیر دارند فضایی (کارگاه مرمت) برای انجام این کار در نظر گرفته شده است که استادکاران مرمت در آنجا به تعمیر و مرمت فرشها مشغول می باشند. در کارگاه مرمت، آزمایشگاه کوچکی جهت تحقیقات شیمیایی و فیزیکی مجهز به حداقل وسائل معمولی، مورد نیاز خواهد بود.
2-آمفی تاتر (سالن چند منظوره) : یکی از فضاهای مهم و با ارزش در هر موزه ای سالن چند منظوره است که تاثیر بسزایی در رشد و بالندگی وجوه اجتماعی این بنا دارد. بازده اجتماعی موزه رابطه نزدیکی با جذابیت آن دارد بدین معنا که از نظر روانی بازدیدکنندگان را دعوت به گردش و لذت بردن از فضای خود بنماید همچنین بر دامنه اطلاعات با بهره گیری مطلوب از تمهیدات بصری بیفزاید این هدف با بنای سالن چند منظوره تامین می گردد که علاوه بر ارتباط نزدیک با فضای نمایشی خود نیز به گونه ای مستقل در ارتباط با خارج بنا طرح شود. نوع اجتماعاتی که در این سالن برگزار می شود عبارتند از: سمینار و کنگره و جلسات، تأتر و کنسرت و نمایشهای سینمایی. فضاهای این سالن عبارتند از: فضای اصلی تئاتر یا سالن اصلی، صحنه و قسمت نمایش، پشت صحنه، لابی و سرسرا.
3-کتابخانه : امروزه هیچ موسسه آموزشی و پژوهشی بی نیاز از کتابخانه نیست. موزه ها نیز بنا به وظایف خاصی که بر عهده دارند (تهیه اشیاء تازه، نمایش و تحقیق در مورد اشیاء موزه ای) نیازمند کتابخانه ای مجهزند که به نحوی متناسب با نوع، اهداف و جامعه مراجعه کننده ی آن تشکیل شده، با زمان پیش رفته و نیازهای تحقیقاتی کارشناسان و متخصصان موزه و پژوهشگران را برآورده سازد. کتابخانه ها امروزه غیر از کتاب دارای مواد دیگری نیز می باشند. این مواد عبارتند از فیلم، اسلاید، سی دی، عکس، روزنامه، مجله، کتاب، نسخ خطی و ... بدین ترتیب کتابخانه، در نظام اطلاع رسانی، وظایف متنوعی را بر عهده دارد. هدف عمده این کتابخانه رساندن اطلاعات با اتکا بیشتر به نشریات ادواری به استفاده کنندگان متخصص است. در هر موزه، هدف از ایجاد کتابخانه باید دقیقاً متناسب با فضا و اثاثیه در معرض نمایش و قابل استفاده باشد. کتابخانه ی موزه ی فرش فضایی است که پژوهشگران و حتی دانشجویان رشته فرش در آنجا می توانند از کتب و نشریات تخصصی فرش استفاده نمایند و در فضای آرام آن به مطالعه بپردازند. بنابراین پیش بینی فضایی مناسب جهت کتابخانه در موزه فرش ضروری است. این کتابخانه گنجایش حدود 8000 جلد کتاب و بیش از 1000 جلد مجله علمی، گزارش، بولتن و رساله را داشته و از مخزن کتب و مجلات با دسترسی باز و بسته، قسمت مطالعه، اتاق کار و انبار تشکیل شده است.
3-4-5- عرصه اداری:
این عرصه شامل حوزه ریاست و قسمتهای اداری مختلف از قبیل معاونتهای گوناگون می باشد، که به انجام کارهای اداری و مالی و برنامه ریزی و سیاست گذاری کلی مجموعه می پردازد.
عرصه اداری شامل دو حوزه مختلف می باشد:
1- حوزه ریاست: از وظایف این حوزه می توان نظارت بر اجرای طرح های گوناگون بخشهای مختلف، هماهنگی بین معاونتها و مدیریتها، تصویب نهایی طرحها و پروژه ها، تهیه و تدوین خط مشی کلی در قالب اهداف مجموعه، نظارت بر عملکرد عرصه های دیگر را نام برد. که این حوزه خود شامل 3 قسمت ریاست، برنامه و بودجه و تشکیلات، و حراست می باشد.
2- حوزه معاونت اداری و مالی: از وظایف این حوزه؛ تهیه و تدوین خط مشی واحدهای تابعه در قالب اهداف مجموعه و ابلاغ مصوبات و مقررات جاری به واحدهای مربوطه، نظارت بر حسن اجرای امور اداری و مالی و خدماتی مجموعه با رعایت مقررات مربوطه، نظارت بر تهیه و تدارک احتیاجات مجموعه و امور تاسیساتی و تعمیراتی و بهداشت محیط و نظارت بر حسن اجرای قراردادها می باشد. این حوزه دارای 4 قسمت عمده؛ مدیریت مالی، مدیریت کارگزینی، مدیریت فنی و تعمیرات و نگهداری و مدیریت عمومی می باشد.

3-4-6-عرصه پژوهشی:
این عرصه شامل فضاهایی می باشد که پژوهشگران  علاقمند به موضوع فرش می توانند به طور نظری یا عملی تحقیقاتی را انجام دهند و از امکانات فراهم آمده در این بخش استفاده نمایند. نقش تحقیق و پژوهش در پیشرفتهای علمی و تکنولوژی به هیچ وجه قابل اغماض و چشم پوشی نمی باشد. صنعت فرش ایران نیز از نظر تحقیقات و پژوهش های علمی و هنری بسیار فقیر می باشد. در نتیجه لزوم وجود بخش پژوهشی فرش در کنار موزه به خوبی محسوس است. عرصه پژوهشی شامل دو حوزه عمده پژوهشی می شود:
1- حوزه پژوهشی علمی: در این حوزه پژوهشگران در کارگاه و آزمایشگاه به بررسی مسائل مربوط به ریسندگی و رنگرزی الیاف و فنون فرش بافی (بافت) می پردازند.
2- حوزه پژوهشی نظری: در این حوزه پژوهشگران به بررسی و پژوهش نظری درباره تاریخ فرش و نقوش فرش، فرش از نظر اقتصادی، به طور اعم و ریسندگی و بافندگی فرش به طور اخص و همچنین شیمی و رنگرزی می پردازند.
برای نیل به اهداف پژوهشی در موزه، عرصه پژوهشی دارای فضاهایی از قبیل: دفتر مطالعاتی، آزمایشگاه ها و کارگاه های تخصصی می باشد.
3-4-5-عرصه آموزشی:
آموزش علمی فرش از ارکان مهم این موزه است که از طریق آن می توان این هنر را بازشناسی کرده و ترویج داده و در اختیار همگان قرار داد. این مهم از طریق بخش های آموزشی موزه انجام می شود که وظیفه این بخش عمدتاً دایر کردن کلاسها و کارگاه های آموزشی در زمینه ی تاریخ، نقوش، بافت، رنگرزی و مرمت فرش می باشد. این بخش با توجه به اهداف و وظایف آن از فضاهایی مانند کلاس و کارگاه و آزمایشگاه تشکیل شده است.
3-4-6- عرصه خدمات رفاهی و عمومی:
نیاز بشر به خدمات در هر فضایی احساس می شود.گویی بشر نیازهای اصلی و حیاتی خود را در کنار بسط سایر نیازهایش با خود به همه جا حمل می کند. این نیازها سرشت کاملا محسوس و مادی دارند و با همین ویژگی از نیازهای متعالی تر و غیرعینی و نامحسوس تر بشر متمایز می شود. نیاز به آسایش تن و برآوردن حوائج بدن در هر فضایی که برای بشر ساخته می شود باید در نظر گرفته شود. برای آنکه موزه ای برای بازدیدکننده از جذابیت خاص برخوردار باشد پاسخگوی نیازهای جسمی او بوده و وی را در محیطی آشنا و راحت قرار دهد، بایستی بصورت آمیزه ای از فضاهای عمومی و خصوصی طراحی گردد، تا بازدیدکننده، ضمن فراموش کردن سردرگمی، در حالت تعادل قرار گرفته و با مردم و اشیاء در تماس بیشتری باشد. این کارکردها را فضای استراحت کوتاه مدت و مکانهای تفریح و تفرج تامین می نماید. از خدمات رفاهی و عمومی موزه فرش می توان از رستوران یا چایخانه، فروشگاه صنایع دستی و ... نام برد.
1- رستوران یا چایخانه : برای یک موزه کوچک تنها کافی است که در یک نقطه مرکزی، یک بوفه سرپایی و یا یک چایخانه سنتی و یک محل پذیرایی یا ساندویچی و آشامیدنی تعبیه گردد. این فضا جهت استراحت کارکنان، پژوهشگران و بازدیدکنندگان از موزه پیشنهاد می گردد. در صورت امکان بوفه باید مشرف به باغ سرسبز و یا راهروی بیرونی باشد تا چشم انداز خوشایندی را دارا باشد. و بخاطر عدم مزاحمت ناشی از سر و صدا می بایست جدا از بقیه فضاهای موزه مطرح گردد تا مزاحم دیگر بخشهای موزه نباشد.
2- فروشگاه صنایع دستی : از آنجا که موزه می کوشد تا به نوعی روح هنر میراثی ما را حفظ و احیا کند، وجود فروشگاه یا دکه ای کوچک جهت فروش آثار دستی هنرمندان امروزی در کنار موزه می تواند باعث هرچه بیشتر بازدیدکنندگان گردد و هم به نوعی حقایق و روح جاری ای که در موزه به نمایش گذاشته شده را در آثار زمان معاصر متحقق سازد.
3-4-7- عرصه خدمات پشتیبانی:
ساختمان نیازمند فضاهایی جانبی است که هرچند مورد استفاده مستقیم قرار نمی گیرند اما در بالا بردن کیفیت زیستی فضاهای اصلی نقش مهمی بازی می کنند، این عرصه شامل این فضاها می باشد که می توان از نگهبانی، انبار، تاسیسات، خدمه، پارکینگ و فضای سبز نام برد.
1- انبار : تا سالها قبل انبار کردن در موزه ها به این صورت بوده است که تنها اشیایی را که می توانند در گالریها به نمایش بگذارند قرار می دادند و سایر اشیاء را که امکان نمایش نداشت در انبار نگهداری می کردند، در جایی که هیچکس نمی توانست وارد شود، حالا به این نتیجه رسیده اند که انبار راکد نداشته باشند و تمام مواد اهمیت بخصوصی برای استفاده دارند. به طور کلی، تنها سه دسته از اشیاء و مواد احتیاج به انبار شدن دارند- موارد مورد مطالعه- موارد امانتی برای امانت کردن (به مدارس و دانشگاه ها)- اشیاء عبوری موزه ها که احتیاج به انبار موقت دارند برای وقتی که اشیاء یک نمایشگاه جدید را جمع آوری و نگهداری می کنند و یا اینکه نمایشگاه قبلی را جمع می کنند.
بعضی از موزه های مدرن، اتاقهای انبار تابلوهای خود را با چهار چوبهای فلزی عمودی مجهز کرده اند که با صفحه ای مشبک سیمی یا تخته های منفذدار پوشیده شده اند و می توان تعداد زیادی تابلوهای نقاشی را با قلاب روی آنها نصب کرد. این چهارچوبها دارای چرخهایی هستند که روی ریل هایی تعبیه شده در کف و سقف اتاق حرکت می کنند، به گونه ای که هر چهارچوب را می توان به راحتی بیرون کشید و تابلوهای روی آن را مورد بررسی قرار داد (انبار تابلوهای نقاشی موزه هیروشهورن واشنگتن). منسوجات را می توان دور استوانه هایی پیچید و روی چارچوبهای عمودی که روی چرخ حرکت می کنند قرار دارد. دو انتهای استوانه باید از طرفین پارچه بیرون بزند تا لبه های پارچه از پوسیدگی و کهنگی حفاظت شود. یا از سیستم نگهداری متحرک بافته های تخت استفاده کرد که با ایجاد ریل در سقف، فرش ها را به گونه ای که دسترسی به میله های افقی حامل بافته ها را آسان سازد، آویزان کرد.
2- نگهبانی : موزه ها و گالری های هنری حاوی اشیاء با ارزش هستند. حتی بعضی از آنها دارای اشیاء بی قیمت هستند و باید از بالاترین سطح امنیت ممکن برخوردار باشند. به طور سنتی این کار به نگهبانان و سرپرستان محول شده است. در این حالت مهم است که گالری ها طوری طراحی شوند که شخص نگهبان از مکان خود بیشترین دید را داشته باشد. در روشهای مدرن، شخص هنوز مهمی است ولی توسط وسایل مکانیکی و الکتریکی مجهز می شود.
3- پارکینگ : یکی از اساسی ترین مسائل پشتیبانی در موزه ها پارکینگ است که باید به آن توجه کامل نمود. پارکینگ در موزه از سه قسمت تشکیل می شود: پارکینگ کارمندان، پارکینگ برای اتوبوسهای سیاحان و مدارس، پارکینگ برای اتومبیل های شخصی.
4- تاسیسات : از فضاهای جانبی که در کیفیت بخشی به فضاهای مورد استفاده نقش مهمی بازی می کند فضای تاسیساتی است. موتورخانه مرکز تاسیسات گرمایی و تهویه مطبوع موزه می باشد. دستگاه های موتورخانه احتیاجات گرمایی و سرمایی و آب گرم و آب گرم لازم برای تاسیسات بهداشتی را تامین می کند.
5- فضای سبز : زیبایی یک موزه چنانچه با باغ و چمن احاطه شده باشد، دو چندان خواهد شد و اگر آب و هوای مساعدی را در اختیار داشته باشیم، می توانیم از این امتیاز جهت ارائه پاره ای از نمای نمایشگاه ها استفاده نماییم. شاخه درختان در اطراف موزه به عنوان صافی موثر طبیعی گرد و غبار و مواد شیمیایی که سبب آلودگی می شوند، بکار می رود و همچنین در تنظیم رطوبت هوا موثر است.
همچنین زمین اطراف موزه می تواند به عنوان یک بخش زمینه بکار گرفته شود و در فاصله مناسبی از موزه، بخشهای تجهیزات و خدماتی را که بدلایل بسیار وجودشان در ساختمان اصلی موزه نامطلوب و خطرناک است بنا نمود. چنانچه موزه در خیابانی پر رفت و آمد واقع شود همواره مصلحت آن است که موزه با ردیفی از درختان انبوه، از وسائط نقلیه جدا شده و در دنج ترین گوشه بستر تعبیه گردد.
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فضاها و دياگرام روابط فضا ها

فضاهاي موزه:
تالارورودي يا لابي
گالري ها يا تالار هاي نمايش آثار
-کتابخانه
آزمايشگاه
چايخانه يا کافه تريا
انبار آثار
بخش اداري
آمفي تئاتر
بخش آموزشي -تحقيقاتي

3-5-1- تالار ورودي:
درهاي ورودي موزه بايد به حدي باشد كه محافظت و كنترل آنها براي نگهبانان آسان و ميسر باشد. وضع مطلوب آن است كه موزه فقط يك در ورودي عمومي اصلي و وسيع داشته باشد و توسط چراغ يا علامتهاي ديگر كاملاً مشخص باشد. اين در بايد به سرسرا و يا اتاق ورودي موزه منتهي شود. در اين اتاق يا سرسرا بخش فروش بليط، ميز اطلاعات و فروش انتشارات قرار دارد. در و يا درهاي ورودي موزه بايد از نظر تزيينات ساده و با سبك معماري بومي و معمول در جامعه هماهنگ باشد، همچنين اندازه آنها بايد چنان باشد كه تعداد زيادي از افراد در يك لحظه بتوانند به آساني از آنها عبور كنند.
اتاق ورودي موزه بايد به گونه اي ساخته و تزيين شود كه نظر مردم را جلب نمايد و معرف موزه نيز باشد؛ زيرا اين اتاق نخستين بخش موزه است كه بازديد كننده به آن وارد مي شود. محوطه ي ورودي نبايد آنقدر وسيع باشد كه آنقدر كه بازديد كننده در آنجا احساس غريبي و گم شدن نمايد و از سوي ديگر بايد آنقدر وسعت داشته باشد كه گروههاي بازديد كننده براحتي در آن گرد آمده، از آنجا به سوي تالار هاي نمايش حركت كنند. اين محوطه را نبايد از ميز و صندلي و ديگر وسايل انباشته كرد، فقط چند صندلي يا يكي، دو نيمكت كافي است. نقشه ديواري راهنماي موزه نيز بايد در اين قسمت نصب شود. جزوه هاي راهنماي موزه را نيز مي توان بر روي ميز هاي كوچك در اين محل قرار داد. ساعت ديواري, تلفن عمومي حتي صندوق پست نيز از وسايل ضروري اين محوطه است. مطلوبترين و مناسبترين رابطه بين محوطه ورودي و تالار هاي نمايش را مي توان توسط دو در به دو طرف ساختمان كه در آنها تالار هاي نمايش واقع شده باشند برقرار كرد. وجود اين دو در ، تردد در تالارها و نظارت بر آنها را آسان مي سازد.
در موزه هايي كه ورود و خروج به وسيله دستگاههاي الكترونيكي كنترل مي شود اين وسايل را مي توان در محوطه كه دو در اصلي تالارها از آن منشعب مي شوند تعبيه نمود .
گالريها يا تالار نمايش آثار:
گالري فضايي است كه درآن آثار تاريخي براي بازديدعموم به نمايش گذاشته مي شود. يك گالري بايدبه گونه اي برگزارشودكه عموم مردم بتوانندآثاررابدون هيچ مشكلي تماشاكنند.
گردش ومسير حرکت در نمايشگاه:
مسئله مهم ديگر مسئله گردش و مسير حرکت است که بايد با دقت بررسي گردد.بطوريکه ترتيب ومسير نه تنها براي کسي که به نقشه نگاه مي کند بلکه براي بازديد کنندهاي که از فضا عبور مي کند کاملا روشن و بدون ابهام باشد. ، تالارهاي نمايش بايد به نحوي ساخته شوند كه بازديد كنندگان بتوانند در آنها براحتي گردش نمايند و اشياء را از تمام جوانب تماشا كنند، لذا ايجاد مسير يا راه يكطرفه در تالار نمايش صحيح نمي باشد. بهترين روش، ايجاد فضاهاي باز در تالارهاي نمايش است تا بازديد كننده از بين اين فضاها عبور كند و بتواند به دلخواه از هر قسمت تالار به قسمت ديگر رفته، پس از بازديد حتي از قسمتي از مجموعه آثار بدون ديدن كليه آنها از تالار موزه خارج شود. 
3-5-2- گالری ها:
گالری ها که برای نمایش آثار هنری و اشیاء فرهنگی و علمی مورد استفاده قرار می گیرند باید دارای شرایط زیر باشند:
- از نظر حفاظت در مقابل خرابی، دزدی، آتش سوزی، رطوبت، خشکی بیش از حد، نور شدید آفتاب و گرد و غبار مطمئن باشند.
- در شرایط عادی، زاویه ی دید انسان (54 یا 24 درجه به بالای سطح تراز چشم) در مورد تصویری که در فاصله ی 10 متری قرار داشته و سطح آن کاملا روشن است موقعی حاصل می شود که ارتفاع تصویر آویخته شده 4900 میلیمتر در بالای سطح دید و 700 میلیمتر به پایین سطح ادامه داشته باشد. تنها در مورد تصاویر بزرگ چشم انسان مجبور است از پایین تصویر تا به بالای زاویه ی دید حرکت کند. بهترین موقعیت برای نصب تصاویر کوچک (نقطه تاکید: سطح افق در تصویر) عبارت از محلی هم تراز با دید تماشاگر است. 
-اشیاء مورد نمایش باید طوری قرار داده شوند که بدون زحمت در معرض دید مردم قرار بگیرند. 
3-5-3- آمفی تئاتر:
باید توجه داشت که آمفی تئاتر جدا از مسیر عادی بازدیدکنندگان باشد، نزدیک به سالن اصلی ورودی و یا مستقیماً بدان راه داشته باشد. کاملا مجهز به وسایل ایمنی باشد. (درهای اضافی، سیستم مستقل برق، از نظر گرما و سر و صدا از بقیه بخش های ساختمان جدا باشد و ...)
- طراحی فضای مناسب جهت دستگاه های نمایش فیلم، اسلاید و ... از نیازهای این سالن است.
- خروجی ها باید به طرف بیرون باز شده و مطابق با تعداد افراد و طول مسیر حرکت آنها طراحی شوند.
- ارتفاع درها نباید از 220 سانتیمتر کمتر باشد.
- عرض کریدورها 1100 میلیمتر برای تا 100 نفر، 1600 میلیمتر برای تا 250 نفر باید باشد.
- پلکان با عرض 1100 میلیمتر برای تا 100 نفر، 1600 میلیمتر برای تا 250 نفر باید باشد.
- حداقل ارتفاع پله ها 14 سانتیمتر و حداکثر 18 سانتیمتر باید در نظر گرفته شود.
- برای کوتاه کردن زمان انعکاس صوت، حجم محوطه به ازای هر صندلی 14/ 5/7 مترمکعب می باشد.
- از طرح دیوارهای قوسی و سهمی و دیوارهایی به شکل مقعر خودداری شود.
- سرانه سالن نمایش بدون احتساب فضای صحنه 1/1 متر مربع برای هر نفر می باشد.
- اگر برای هر 4-3 راهرو یک در خروجی جانبی به عرض 1 متر در نظر گرفته شود، به ازا هر راهرو 25 صندلی مجاز است.
- خط دید هر تماشاچی بایستی 12 سانتیمتر بالاتر از چشم تماشاچی ردیف جلو باشد.
- حداکثر فاصله آخرین ردیف از خط جلوی صحنه 24 متر می باشد.
- همچنین می بایست به گونه ای طراحی شود که بتوان صحنه را از هر جای سالن به وضوح و به خوبی دید یعنی باید تطابقی بین عمق و عرض آن موجود باشد.
- صحنه های بدون بسط و گسترش مساحت کمتر از100 ترمربع، سقف صحنه کمتر از 1 متر بالاتر از قسمت فوقانی جلوی صحنه است.
-نسبت ارتفاع جلوی صحنه به عرض، باید 6: 1 باشد.
- فاصله لبه نشیمن هر صندلی تا پشتی صندلی جلویی برای صندلی های ثابت حداقل 60 سانتیمتر و برای صندلی های تاشو حداقل 40 سانتیمتر باید باشد.
- حداقل عرض صندلیها از محور تا محور دسته ی صندلی نباید از 50 سانتیمتر کمتر باشد و حداقل عمق نشیمن صندلیها نباید از 40 سانتیمتر کمتر باشد.
- ارتفاع اتاق پروژکسیون نباید از 5/2 متر کمتر باشد.نمونه هايي از پلان آمفي تئاتر
کتابخانه:
مهمترین نکته ای که در طراحی اولیه ی کتابخانه باید مورد توجه قرار گیرد، آرامش و سکوت و محیط مطبوع آن است که هم به محل استقرار آن در مجموعه و هم به مصالح به کار رفته در آن مربوط می شود.
- تابش مستقیم نور خورشید از کتابخانه نامطلوب است. لذا حتی المقدور سعی شود نور کتابخانه از طریق جبهه ی شمالی تامین شود.
- از آشکارسازهای گرما و دود استفاد شود، از روش آب پاشیدن دوری کنید زیرا آسیب آن برای کتاب بیش از آتش است.
- در بخش کتب مرجع برای هر 1000 جلد کتاب مساحت 10 متر مربع اختصاص داده می شود.
- در فضای دسترسی باز؛ 15 متر مربع بر 1000 جلد کتاب (حداقل 100 متر مربع) اختصاص داده می شود.
- میز مطالعه برای خواننده کتاب 600×900 میلیمتر مربع است و به ازا هر نفر 25/2 متر مربع فضا برای مطالعه اختصاص داده می شود.
- فضای میان قفسه ها باید حداقل 4/1 -3/1 متر عرض داشته باشند.
- راهرو میان قفسه ها نباید بیش از 3 متر طول داشته باشند.
- همه ی کتابخانه ها به یک اتاق کار کوچک (10 متر مربع) و انباری کتاب مجهز به قفسه بندی (5 متر مربع) نیاز دارند.
3-5-4- اداری:
جریان کار در یک اداره مانند ماشین است که تمام اجزاء آن با هم کار می کنند. منبع نیروی یک اداره اطلاعات آن است. بدین سبب طرح ریزی می باید طوری باشد که اطلاعات بدون وقفه های بی مورد در هر قسمت جریان یابد. جهت دستیابی به این هدف، بخشهای اصلی اداری با توجه به عملکردهای هر یک می باید در محل مناسبی در نظر گرفته شود. به طور مثال افرادی که در رأس قسمت مدیریت قرار دارند، معمولا در یک جا جمع می نمایند. یا قسمت مدیریت می تواند از محل تردد عمومی اداری به دور باشد و قسمت های امور اداری و مالی، دبیرخانه و ... که دارای تماسی زیاد با مسئولین و کارمندان این قسمت هستند بهتر است در ارتباط مستقیم با آن در نظر گرفته شود.
بخش اداری بهتر است از طریق سالن اصلی ورودی در دسترس عموم باشد، لیکن در نظر گرفتن ورودی مجزا و مستقل به منظور دستیابی کارکنان و افراد ویژه بسیار مناسب است. 
3-5-5- پژوهشی:
مساحت آزمایشگاه ها باید متناسب با اندازه موزه باشد و فضایی که به این منظور اختصاص می یابد باید وسیع بوده، از نور کافی و جریان هوای مناسب برخوردار باشد. همچنین به تمامی امکانات پیشگیری در برابر دزدی و آتش سوزی مجهز بوده و به آسانی از درون و برون موزه قابل دسترس باشد.
3-5-6- آموزشی:
در فضاهای آموزشی مسئله ی نور همیشه حائز اهمیت است.
در صورتی که عمق کلاس از 5/6 متر بیشتر باشد حداقل عرض پنجره باید 20/1 متر و ارتفاع آن 2 تا 5/2 متر باشد. ضمناً تابش نور باید از سمت چپ صورت گیرد.


3-5-7- انبار:
- بسیاری از موزه ها برای جلوگیری از مسائل ناشی از فشار و بار سنگین بر ساختمان طبقه زیرین آن را بعنوان انبار مورد استفاده قرار می دهند.
- در سیستم انبار و نگهداری متحرک بافته های تخت، فاصله عمودی بین دو میله افقی موجود در هر واحد، باید به گونه ای در نظر گرفته شود که با اندازه بافته هایی که بر روی آنها انداخته خواهد شد، متناسب باشد. فاصله بین ریلها در سقف برای بافته های سبک، 15 سانتیمتر و برای بافته های سنگین با حجم زیاد، 20 سانتیمتر مناسب است. فاصله بین انتهای شی آویزان با کف اتاق برای گردش هوا باید 60 سانتیمتر در نظر گرفته شود. همچنین فضای پیش بینی شده در وسط اتاق باید به اندازه ای باشد که بتوان هر واحد را به راحتی در معرض نمایش گذاشت. 
- ورودی سواره حداقل 150 متر از تقاطع خیابان فاصله داشته باشد، یا از لاین کند شونده برای دستیابی به ورودی استفاده شود.
3-5-8- تاسیسات:
محل ساختمان تاسیسات باید به گونه ای طراحی شود که امکان دسترسی سواره و پیاده به آن مسیر باشد و دور از گالری ها و موزه باشد تا آلودگی های صوتی و هوایی آن مزاحمت ایجاد نکند.
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1) هر فعالیتی که مخاطب در موزه انجام می دهد نیاز به فضایی برای فعالیت متضاد آن دارد تا احساس خستگی در مخاطب از بین برود.
2) سلسله مراتب به جا و مناسب فضای استراحت کوتاه مدت، بازده موزه را بالا برده و شوق بازدیدکننده را برای ماندن و دیدن افزایش می دهد.
3) چون در موزه دیدن از نزدیک اتفاق می افتد، برای رفع خستگی نیاز به دیدن دور دست احساس می شود و به تبع آن توجه به چشم اندازهای اطراف، آزاد و بازگذاشتن مسیر دید چشم اندازهای اطراف و ارتباط بصری این چشم اندازها با تالارهای نمایش اشیاء از اهمیت خاصی برخوردار می شود.
4) محل فعالیت انسان نیاز به فضای باز و ارتباط مستقیم با نور طبیعی، و محل نمایش اشیاء نیاز به نور مصنوعی و قابل کنترل دارد. معماری فضای نمایش باید پاسخی به همراهی این فعالیت ها و نیازهای متضاد باشد.
5) معماری موزه باید به گونه ای باشد که هم رسالت اجتماعی آن – ارتباط مستقیم با مخاطب- لحاظ شود و هم مسائل امنیتی و حفاظتی رعایت گردد.
6) هنر طراح در طراحی موزه، همنشینی مناسب فعالیت های متضاد خواهد بود.
7) باید توجه کرد که موزه و ساختمان آن وسیله نمایش اشیاء است و نه اشیاء وسیله نمایش ساختمان موزه.
8) ویژگی های معماری موزه باید منطبق بر روابط هماهنگ فضا، نور و آثار باشد.
9) معماری موزه باید قابل تطبیق با مساله غرفه بندی و دسته بندی اشیاء بوده و بر آن تاکید کند.
10) در عرصه نمایش، هیچ فضایی را نمی توان مطلقا ارتباطی دانست. کوچکترین سطح موزه نیز باید در خدمت ارائه اطلاعات و نمایش آثار برای مخاطب باشد.
11) در معماری موزه، مدار گردش بازدیدکننده و مسیر حرکت کارکنان و مسیرجابجایی آثار باید از همدیگر جدا شوند.
12) ورودی باید به صورت یک عنصر معماری مستقل اما در رابطه تنگاتنگ با موزه طراحی شود.
13) ورودی پلی است که مردم را با محتویات موزه پیوند می دهد.
14) تعبیه ورودی مستقل برای برخی فضاهای خدماتی (نظیر رستوران ها) موزه را در معرض بازدید اتفاقی (کسانی که برای دیدن موزه نیامده اند) قرار داده و به جذب مخاطب و فعال نگه داشتن مجموعه کمک می کند.
15) شیرازه اولیه هر موزه ای رابطه شی و مخاطب است.
16) هر بیننده ای به بهانه برقرار نمودن ارتباط فردی با شی به موزه می آید.
17) طراح، در ساماندهی فضایی موزه باید کوشش کند تا انتظامی را فراهم آورد که بازدیدکننده به راحتی بتواند در فضاهای مختلف موزه سیر کند و سلسله مراتب آن را به خوبی ادراک نماید.
18) طراح باید کوشش نماید تا در فضای نمایش انقطاع بازدید به وجود نیاید و حرکت عمودی مخاطب با حرکت افقی توام گردد. در اینجا توجه به انتخاب مناسب عناصر کالبدی اهمیت می باید.
19) رسالت طراح در طرح موزه این است که فضا (برای بیان مطالب) به گونه ای تعریف و خلق شود که مخاطب عمق مسائل را دریابد و نتایج و رفتار موردنظر حاصل شود.





















فصل چهارم:
آنالیز و تحلیل سایت
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منبع: سایت شهرداری قم


شهر قم مرکز استان قم و نیز مرکز شهرستان قم می‌‌باشد. کوچک‌ترین استان ایران است.


[bookmark: _Toc475174020]2-4- شناخت بسترجغرافیایی
استان قم در جنوب استان تهران و در مسیر ارتباطی استان های جنوبی با مرکز و شمال کشور واقع شده است. استان قم شامل چهار بخش کهک، مرکزی، جعفرآباد و خلجستان و 256 روستا بوده و مرکز آن شهرستان قم می باشد که در مجاورت کویر نمک قرار گرفته است استان قم در جنوب استان تهران و در مسیر ارتباطی استان های جنوبی با مرکز و شمال کشور واقع شده است. استان قم شامل چهار بخش کهک، مرکزی، جعفرآباد و خلجستان و 256 روستا بوده و مرکز آن شهرستان قم می باشد که در مجاورت کویر نمک قرار گرفته است. به دلیل اینکه مناطق و روستاهای قم در موقعیت های مختلف جغرافیایی قرار گرفته اند. دارای آب و هوای متنوعی بوده و از وضعیت آب و هوای کویری و بیابانی تا آب و هوای سرد و کوهستانی برخوردار است. بر اساس این تنوع اقلیمی موقعیت های کشاورزی متنوعی در استان بوجود آمده و امکان کشت اکثر محصولات کشاورزی فراهم گشته است.
اکثر روستاییان این استان علاوه بر کشاورزی و دامداری، به امر تولید صنایع دستی خصوصاً قالیبافی نيز اشتغال دارند.
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استان قم، در مجاورت کوير مرکزى ايران در جهت غرب آن واقع شده و وسعت آن 11316 کيلومتر مربع که تقريبا 6/0 درصد از مساحت کل کشور را در بر می ‏گيرد. از شمال به استان تهران و از غرب به استان مرکزى و از شرق به استان سمنان و از جنوب به استان اصفهان محدود است.
مختصات جغرافيايى اين استان 50،8،52 تا 8،25 و 52 طول جغرافيايى نسبت به نصف النهار گرينويچ و به عرض جغرافيايى 34،8،10 تا 9،10 و 35 نسبت به خط استوا قرار گرفته است.
حدود 25 درصد از وسعت استان را مناطق کوهستانى و کوهپايه اى تشکيل داده و مابقى به صورت دشت می‏باشد. با توجه به اختلاف زياد ارتفاع در استان ( از 800 تا 3330 متر ) داراى آب و هواى متفاوت و اقليم هاى مختلف ( از اقليم خشک کويرى گرفته تا معتدل و کوهستانى ) می‏باشد.

 جغرافیای شهرستان استان قم:
شهري است در حاشيه كوير، كه در فاصله 140 كيلومتري جنوب شهر تهران در عرض جغرافیایی 34 درجه و طول جغرافیایی 50 درجه. مساحت شهر قم حدودا 11 هزار و 300 کیلومتر مربع است.


[bookmark: _Toc475174022]4-4-  اقلیم 
آب و هوای قم در طبقه بندی اقلیمی کشور در زمره آب و هوای نیمه بیابانی (جزو اقلیم کویری و خشک) چون نزدیک به منطقه بیابانی مرکز ایران است تابستانهای آن گرم و خشک و زمستانهای آن کم و بیش سرد است اختلاف دمای سالانه نسبتاً زیاد و در اغلب اوقات خشکی هوا غلبه دارد.
میزان بارندگی 
سالانه حدود 138 میلی متر می باشد.
وزش باد
 با استفاده از آمار21ساله (1386-1366) فراوانی وزش بادهاي غربي در قم بيشتر و در ماه هاي گرم بادهاي قم اغلب داراي راستاي شرقي و در فصول سرد سال بيشتر داراي راستاي غربي هستند. سرعت بادهای غربی در منطقه بیشتر است.
تابش آفتاب
زاویه تابش آفتاب در پائین ترین موقعیت سالانه ۳۲ درجه و در بالاترین موقعیت سالانه ۷۸ درجه می باشد.
 جمعیت
بر اساس سرشماری سال ۱۳۸۵، برابر با ۹۵۹٫۱۱۶ نفر بوده است.
بررسی سیستمهای گرمایش و سرمایش در استان قم
آب و هوای قم در طبقه بندی اقلیمی کشور در زمره آب و هوای نیمه بیابانی (جزو اقلیم کویری و خشک) چون نزدیک به منطقه بیابانی مرکز ایران است تابستانهای آن گرم و خشک و زمستانهای آن کم و بیش سرد است اختلاف دمای سالانه نسبتاً زیاد دارد بنا بر این هر دو سیستم گرمایش و سرمایش در این استان از اهمیت ویژه برخوردار می باشد.
با توجه به خشکی هوا در استان قم اهمیت به این موضوع که سیستم سرمایش و یا گرمایش بتواند همزمان رطوبت لازم را نیز تعمین کند باید مورد توجه قرار گیرد چون در اغلب اوقات خشکی هوا غلبه دارد .
سیستم سرمایش
سیستم سرمایش غالب در استان قم کولر آبی می باشد و در سالیان اخیر استفاده از کولر های گازی در استان افزایش یافته است. 
سیستم گرمایش 
سیستم گرمایش غالب در استان قم بخاری های گازی می باشد که ولی در سالهای اخیر سیستمهای مانند پکیج ها در استان مورد استفاده فراوان قرار گرفته است. پکیج ها و رادیاتورها هم می توانند گرمای هوا را تامین کنند و هم رطوبت لازم را دراختیار بگذارند. همچنین با توجه به اینکه در این سیستم دیگر نیاز به تامین داکت برای خروجی لوله های هوا نیست از مساحت ساختمان نمی کاهد و از لحاظ ایمنی هم خطر گاز گرفتگی ندارد. ولی با توجه به اینکه این سیستم هزینه بالا در نصب دارد و همچنین با دو مقوله آب و گاز کار می کند معایبی بوجود می آورد. در استان به لحاظ صرفه اقتصادی در زمان نصب و راه اندازی از بخاریهای گازسوز استفاده بیشتری می شود. 
علت دیگر که در سالهای اخیر مجریان ساخت از دو سیستم کولرهای گازی و پکیج در کارهای خود استفاده می کنند راحتی در اجرای این دو سیستم می باشد که در سرمایش کانالهای هوا و اشغال فضا در ساختمان حذف می شود و در گرمایش لوله های خروجی که می بایست در برخی از آپارتمانها تا چندین طبقه به بالای بام هدایت شوند حذف می شود.



طراحی ساختمان ایده آل در قم
آب و هوای قم در طبقه بندی اقلیمی کشور در زمره آب و هوای نیمه بیابانی (جزو اقلیم کویری و خشک) چون نزدیک به منطقه بیابانی مرکز ایران است تابستانهای آن گرم و خشک و زمستانهای آن کم و بیش سرد است اختلاف دمای سالانه نسبتاً زیاد و در اغلب اوقات خشکی هوا غلبه دارد.
 مصالح ایده آل
از نظر نوع مصالح ساختمان با توجه به رطوبت کم قم می توان از هر دو سازه های بتنی یا فلزی استفاده نمود در نازک کاری از مصالح عایق که از اتلاف انرژی جلوکیری کند بسیار مناسب است تا مانع نفوذ سرما و دفع گرما در فصل سرد و مانع ورود گرما در فصل گرم شود این در مورد نوع مصالح درب و پنجره هم صدق می کند.
 نما ایده آل
استفاده از مصالح نما با رنگ روشن و یا اندود روشن و یا پانل های آلومنیومی یا کامپوزیت با رنگ روشن با خاصیت ظرفیت حرارتی بالا و منعکس نمودن نور خورشید در شهر قم با وجود فصل بحرانی تابستان و اختلاف دمای زیاد شب و روز که از خاصیت های شهرهای کویری می باشد و به منظور جلوگیری از تغییرات ناگهانی حرارت نیاز است در پوسته خارجی بنا مصالح با ظرفیت حرارتی بالا انتخاب شوند و همچنین مصالح روشن تا 90درصد انرژی خورشید را منعکس می کنند.
 ایده آل از نظر بارشها
با توجه به میزان کم بارندگی ساختمان ایده ال می تواند دارای سقف بام تخت با شیب باشد و معمولا در دیوارهای پیرامونی ساختمان از ایزولاسیون استفاده نمی شود چون بارندگی زیاد با زاویه تند به ندرت وجود دارد.
 
ایده آل از نظر تابش
جهت استفاده از نور خورشید و در امان بودن از گرما جهت ساختمان و بازشوهای بزرگ رو به شرق و بازشوهای کم رو به غرب باشد تا آفتاب غرب که گرمای بیشتری دارد کمتر نفوذ کند به اصطلاح پشت به قبله باشد. یکی از سه اتاق خانه در قسمت شمال می تواند در روزهای سرد برای استفاده قرار گیرد بخش غربی را به موارد غیر از نشیمن اختصاص می دهیم. همچنین با توجه به زاویه تابش آفتاب در پائین ترین موقعیت سالانه ۳۲ درجه و در بالاترین موقعیت سالانه ۷۸ درجه می بایست از بالکن های بلند استفاده نمود تا زاویه ورود تابش را کنترل شود.
ایده آل از نظر بادها
بازشوهای ساختمان ایده ال می بایست در راستای غربی به شرقی طراحی شود به گونه ای که با توجه به فراوانی بادهای غربی می توان از کوران باد برای تنظیم دما استفاده کرد.


[bookmark: _Toc475174023]4-5- معرفی سایت:
 سایت مجموعه در قسمت جنوبی شهر قم در بلوار دانش قرار دارد. هدف اصلی من از انتخاب این نقطه از شهر به عنوان سایت توجه به دسترسی می باشد. با توجه به بافت متمرکز شهر قم و با توجه به اینکه اکثر مکان های مهم اداری، تجاری و حتی تفریحی در مرکز قرار دارد و با افزایش جمعیت انسانها و وسایط نقلیه ترافیک روز به روز سنگین تر می شود، تمرکز زدایی می تواند یک راهکار مناسب برای حل این مشکل باشد. 
جاده اراک و بلوار دانش با توجه به بار ترافیکی می تواند یک مسیر دسترسی مناسب برای سوژه باشد. نزدیکی سایت به کمربندی شهر قم یکی از مزایای انتخاب این محل است که بازدید کنندگانی که از شهرهای دیگر می آیند نیز از این طریق با مشکل کمتری روبرو هستند.
عکس هوایی از سایت و موقعیت آن و نشان دادن دسترسی های مجاور سایت:

[image: دسترسی]
موقعیت سایت و راه های دسترسی                                                                                       منبع:google earth


1-5-4- عکس هایی از سایت و راه های دسترسی مجاور:

[image: view 1 2]
View 1     view 2                                  	منبع: google Earth

   [image: view1] [image: view2]
View 1        	   	      view 2


[image: view 3]
          	View 3	منبع: google earth

[image: view 3]
View 3

[image: view 4 5]
                      	View 4 	view 5	منبع: google earth


[image: view4] [image: view 5] 
	view 4	view 5










2-5-4- عکس های سایت:

[image: pano 1 2 3]
Pano 1 - pano 2 – pano 3                                        	منبع:google earth 

[image: pano1]
     Panorama 1

[image: pano3]
	      Panorama 2

[image: pano2]
      Panorama 3





4-5-3- آلودگی صوتی:
[image: E:\tarh nahaei\تحلیل\الودگیصوتی.png]



                                           





آلودگی صوتی اطراف سایت

4-5-4- طلوع و غروب خورشید:
[image: E:\tarh nahaei\تحلیل\خورشید.png]
جهت خورشید از طلوع تا غروب

4-5-5- جهت باد های مطلوب و نامطلوب:

[image: E:\tarh nahaei\تحلیل\باد.png]
جهت وزش باد ها به سایت


4-5-6- جهت گیری اقلیمی:
[image: E:\tarh nahaei\تحلیل\جهات.png]
جهات اقلیمی در سایت


4-5-7- درجه بندی دسترسی های مجاور سایت:

[image: E:\tarh nahaei\تحلیل\دسترسی.png]
بلوار های اصلی و فرعی مجاور










4-5-8- پوشش گیاهی:	


[image: پوشش گیاهی]
                                     








    

پوشش گیاهی اطراف سایت

























فصل پنجم:

روند طراحی





















[bookmark: _Toc475174024] 1-5- بررسی و انتخاب سایت:

 معیارهایی که برای انتخاب سایت مد نظر قرار گرفته به این شرح است:
-سایت از دو طرف به بلوار اصلی راه دارد که کار رفت و آمد را اسان میکند و دید مناسبی به بنا میدهد.
-اطراف سایت نسبتا خلوت و رفت و امد راحت میباشد.
-سایت مورد نظر در کنار بلوار اصلی قرار دارد و دسترسی به آن آسان می باشد و در مکانی از شهر قرار دارد که برای دسترسی از شهرستان ها هم راحت میباشد.
-سایت پیشنهادی از نظر دسترسی به مرکز شهر، با توجه به قرار گیری در حاشیه مناسب است. و از لحاظ عبور و مرور با وسایل نقلیه عمومی هم در شرایط مناسبی قرار دارد.


ابعاد و اندازه سایت (مقیاس 1:100):

[image: site]
ابعاد و اندازه ی کلی سایت با مقیاس 1:100                                                                                       منبع: شهرداری قم

[bookmark: _Toc475174025]5-2- مبانی نظری و ایده های طراحی: 
مبانی نظری که من برای اغلب طراحی هایم استفاده می کنم یافتن یک کانسپت بسیارکلی برای شکل دهی به حجم بنا و مجموعه می باشد که با توجه به روابط حاکم بین فضاها و بدست آوردن مطلوب ترین عملکرد و همزمان با آن استفاده از حس زیبایی شناسی و درک تناسبات مناسب که در ذات همه انسانها وجود دارد معماری خود را شکل می دهم.
در طراحی طرح نهایی (موزه فرش) من با استفاده از در نظر گرفتن نقش فرش هریس (که در فصل دوم به طور مفصل به معرفی آن پرداخته شد) برای شکل دهی کلی کانسپت طرح خود استفاده کرده ام و از مفاهیمی همچون ریتم، تقارن، تعادل و ... که از مفاهیم پایه همه آثار هنری سنتی از جمله معماری، کاشیکاری و فرش بافی و ...است بهره گرفته ام. 


[bookmark: _Toc475174026]5-3- روند طراحی:

روند شکل گیری کانسپت به ترتیب زیر میباشد..
اول از نمونه های مختلفی از نقش هریس را بررسی کردم و باتوجه به بررسی های انجام شده تمام نقشه ها از یک کانسپت اصلی بهره میبرند که به صورت زیر میباشد.

[image: C:\Users\Hossein\AppData\Local\Microsoft\Windows\INetCache\Content.Word\gg.jpg][image: photo_2017-01-02_20-45-40]






		

من با در نظر گرفتن عکس های بالا برای این که بتوانم این طرح را به پلان داخلی تبدیل کنم تغییرات در ان ایجاد کرد و پلان استرلیزه شده ای که در برای بار اول به استاد ارائه دادم به این صورت بود:

[image: C:\Users\Hossein\AppData\Local\Microsoft\Windows\INetCache\Content.Word\2.png]
















که حجم آن هم به این صورت بود:




[image: C:\Users\Hossein\AppData\Local\Microsoft\Windows\INetCache\Content.Word\Project2.jpg]






و در نهایت با توجه به عملکرد پلان تناسب حجمی و راهنمایی های استاد راهنما در جهت تکمیل طرح فرم نهایی شکل گرفت.

[image: edit1]





























[bookmark: _Toc475174027]5-4- پلان ها:
























[bookmark: _Toc475174028]فهرست منابع:

1- نویفرت , اطلاعات معماری
2- اقلیم و معماری , مرتضی کسمایی
3- سایت اینترنتی شهرداری قم 
4- میراث فرهنگی استان قم
5- موسسه نشر معمار
6- فلسفه هنر و زیبای شناسی, جان هاسپرز _ راجرز اسکارتن
7- سایت اینترنتی موزه هنرهای معاصر
8- سایت اینترنتی ویکی پدیا
9-  نفیسی- نوشین دخت- موزه داری- سازمان مطالعه وتدوین کتب علوم انسانی دانشگاهها (سمت)- تهران 1380 – ص 3 وص 4
10- نفیسی-نوشین دخت-موزه داری-انتشارات سمت-تهران-  1380بهار 
11- محبوبی اردکا نی،حسین-تاریخ موسسات تمدنی جدید درایران، نشردانشگاه تهران - بهار 1370
12- گزارش فعالیت های پژوهشی وحفظ واحیای میراث فرهنگی -سال1362
13- بنیادگسترش موزه درایران- تهران- نشراداره کل موزه ها- سال 1355
14- مصطفوی – محمدتقی – تلاش درخدمت به آثار ملی وامید به آینده- گزارش باستان شناسی –نشراداره کل باستان شناسی – 1334
15- وب سایت معماری معاصر ایران
16- وب سایت allmuseums.com/carpet_museums.html
17- سایت دانشکده فرش هریس
18- وب سایت اطلاعات فرش قم    qomcarpet.ir
[bookmark: _GoBack]19- سایت etoood.com
20- سایت خط معمار    http://archline.ir
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